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ಪ್ರಕಾಶಕರ ಮಾತು 


ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮೆಯದ ಹಿಂದಿ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ “ವ್ಯಾಸಂಗ 


ವಿಸ್ತರಣ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸತೊಂದು ಉಸನ್ಯಾಸಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು 
ಏರ್ಪಡಿಸಿತು. ನಮ್ಮ ಈ ಮೊದಲು ಉಪಕುಲಪತಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಡಾ. ಕೆ. ಎಲ್‌. 
ಶ್ರಿ (ಮಾಲಿಯವರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಈ ಯೋಜನೆ ರೂಪಿತವಾಯಿತು. ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ 
ಯುದ ಅಧ್ಯಾಸಕವೃ ಂದದ ವಿದ್ವತ್ತು ಹಾಗೂ ಸಂಶೋಧನೆಗಳ ಫಲವನ್ನು 


ಅಧ್ಯಾಸಕರು ಮೆತ್ತು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಹಸ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳ 


'ಬೇಕೆಂದು ಅವರು "ಬಯಸಿದರು. ವಿಶ್ವವಿದಾ ನಿ ಲಯದ ಅಧ್ಯಾಪಕ ವೈ ವೆ oe 


—28, AB ; ನಿಲಯದ ಸ PR ಸೇರ್ಸಡೆಯಾಗಿರುವ ಎಲ್ಲ 
enn ಕಾಲೆ Sete ಹ ಉನನ್ಯಾಸಮಾಲೆಗಳನ್ನು ನೀಡಲು ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರನ್ನು 
ಆಹ್ವಾನಿಸಲಾಯಿತು. ನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಆ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಮೂರು ಉಪನ್ಯಾಸ 
ಳಗ ಸಂಕಲನ ಈ.ಕಿರು H ಗೆ. 


ಕಳೆದ ವೆರ್ಷ ಮಂಗಳೂರಿನ ಸ್ದಾ ತಕೋತ್ತರ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಡಾ. ಎಚ್‌: 
ತಿಫೆ ಸ್ರೇರುದ್ರ ಸ್ವಾಮಿ ಅವರು ಮಾಡಿದ a ಮೊರು ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಪುಸ್ತ ಕರೂಸದಲ್ಲಿ ವಾಚಕರಿಗೆ ನೀಡಲು ನಮಗೆ ತುಂಬಾ ಸಂಶೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಿಶ j ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಆಹ್ವಾನವನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿ ಉಸನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
Si doulas ಅದನ್ನು ಪುಸ್ತಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲು ೬ನುಮೆತಿ ನೀಡಿದು 
ದಕ್ಕೂ ಡಾ. ತಿಪ್ಪೆ (ರುದ್ರಸ್ವಾ ಮಿಯವರಿಗೆ ಕೃ ತಜ್ಞ ರಾಗಕೆ (ವೆ. 


ಮೈಸೂರು. ಪ್ರಭುಶಂಕರ 
೨೯-೯-೧೯೭೦ ನಿರ್ದೇಶಕರು 
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ಅರಿಕೆ 


ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಮಂಗಳೂರಿನ ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿದ ಮೂರು ಭಾಷಣಗಳು ಇದೀಗ ಪುಸ್ತಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿವೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾದವೆರು ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ಡೈಕೆಕ್ಟರವರಾದ ಗೆಳೆಯ ಡಾ. ಪ್ರಭು 
ಶಂಕರ ಅವರು. ವಿಶೇಷೋಸನ್ಯಾಸ ಮಾಡಲೇಬೇಕೆಂದು ಅವರು ಒತ್ತಾಯಿಸ 
ದಿದ್ದರೆ ಈ ಪುಸ್ತಕ ಇಷ್ಟು ಜಾಗ್ರತೆಯಾಗಿ ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 
ಭಾರತೀಯ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಗಳೆರಡನ್ನೂ ಆಧರಿಸಿ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ 
ಮೇಲೆ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆಯೆಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ, ನಾನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಬಲ್ಲ ಅವರು, ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ಒಂದು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಗ್ರಂಥ ಬರಲಿ ಎನ್ನುವ ದೃಷಿ ಯಿಂದ ಈ ಅನೆಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟರೆಂದು ನಂಬಿ 
Bes. ಆವರ ಈ ವಿಶ್ವಾಸಕ್ಕೆ ತುಂಬಾ ಕೃತಜ್ಞನಾಗಿದ್ದೇನೆ. 


ಈ ಭಾಷಣಗಳ ಉದ್ದೇಶ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗಳನ್ನೂ, ಮಿತಿ ಮೇರೆಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತು 
ಇಲ್ಲಿ ನಾನೇನೂ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಭಾಷಣಗಳೇ ಅವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆಂದು ನಂಬಿ 
Bes. ಇವುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನಿತ್ತು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ ಮೆಂಗಳೂರಿನ ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ ಕೇಂದ್ರದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನೂ, ಮಾನಸ 
ಗಂಗೋಶ್ರಿಯ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನೂ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಸ್ಮರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 


ಇದು ಇಷ್ಟು ಜಾಗ್ರತೆ ಹೊರಬರಲು ಕಾರಣರಾದವರು ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ 
ಅಸಿಸ್ಟೆಂಟ್‌ ಡೈರೆಕ್ಟರ್‌ ಶ್ರೀ ಅನಂತರಾಮಯ್ಯ ಅವೆರು. ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟೊಡಕೆ ಅದನ್ನು ಅಚ್ಚಿನ ಮನೆ ಕಾಣಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಆದಷ್ಟು ಜಾಗ್ರತೆ ಹೊರ 
ಬರಲು ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರ ಈ ವಿಶ್ವಾಸಕ್ಕೆ ತುಂಬ ಕೃತಜ್ಞ ನಾಗಿದ್ದೇನೆ. 


ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿ, ಮೈಸೂರು ಎಚ್‌. ತಿಸ್ಪೇರುದ್ರಸ್ಥಾವಿ 


೨೯-೯-೭೦ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ ಮೈಸೂರು 
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ಪರಿನಿಡಿ 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿ 


ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೇನು? 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಸಹೈದಯ-ನಿಮರ್ಶಕ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಮೌಲ್ಯವಿನೇಚನೆ 


ವಿನರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮೆತು ಸತ 
= S r 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿವಿಧ ಮಾರ್ಗಗಳು 
ರೂಪನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ನೀತಿನಿಷ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಸಮನ್ವಯ ಮಾರ್ಗ 


= 


ಆನ್ವಯಿಳೆ ವಿಮರ್ಶೆ 


ತತ್ವಗಳ ಅನ್ವಯ 
ರೂಪಥಿಷ್ಕೆ 
ವತೌಲ್ಯಮಾಪನ 
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ವಮುರ್ತೇಯ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿ 





ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೇನು? 


"ವಿಮರ್ಶೆ? ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಹುಟ್ಟಿ ನೊಡನೆ ಮೂಡಿಬಂದದ್ದು. 
ಆತನನ್ನು ನಿರಂತರ ಪ್ರಗತಿಶೀಲನನ್ನಾಗಿಸಿರುವುದರ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿರುವುದು ಈ ಶಕ್ತಿಯೆ. 
ಹೊರ ಜಗತ್ತನ್ನು ಆತ ಕಂಡಾಗ ಅದರೊಡನೆ ಉಟಾದ ಸಂಪರ್ಕ ಸಂಘರ್ಷಣೆಗಳಿಂದ 
ಅನುಭವ ತುಂಬಿಬಂದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ಎಷ್ಟು 
ಸಹಜವೋ, "ಇದು NF?’ "ಇದು ಹೇಗೆ?” ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿ 
ನೋಡುವುದೂ ಅಸೆ K ಸಹಜ. ಇವು ಮನಸ್ಸಿನ ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗಳು; ಒಂದ್ಕು 
ಗ್ರಹಿಕೆ, ಸಂವೇದನೆ, ಸಂಸ್ಕರಣೆ ಆಂತಃಸ್ಫುರಣೆ- ಈ ಡಿಕ್ಕಿ ನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು, ವಿಭಜನೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಪರಿಶೀಲನೆ, ಸಂಯೋಜನೆ--ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಮುನ್ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾವಪ್ರಧಾನ, ಇನ್ನೊಂದು ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನ. 
ಆದರೆ ಇವೆರಡೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಲ್ಲ, ಪರಸ್ಪರ ಅವಲಂಬಿಗಳು. 

ಹೀಗೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿ, ನಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿ, ಇವೆರಡೂ ಮುನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ನಿಗೂಢವಾಗಿರುವ ಎರಡು ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರವೈತ್ತಿಗಳೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
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೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿವರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ಇವೆರಡನ್ನೂ ನಿಯಂತ್ರಿಸುವೆ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರವೈತ್ತಿ ಆತನಲ್ಲಿದೆ; ಅದೆಂದರೆ 
ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬಯಕೆ, ಆ ಮೂಲಕ ಆನಂದದ ಅನ್ವೇಷಣೆ. ಈ ಆಂತರಿಕ 
ಅಭೀಸ್ಸೆಯ ಸಥದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಮೆತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ಎರಡು ಕಣ್ಣುಗಳು. ಈ ಕಣ್ಣುಗಳು 
ಎರಡಾದರೂ ಅವುಗಳ ನೋಟ ಒಂದೇ. ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ, ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಯೂ ಅಡಗಿದ್ದು ಇವು ಆನಂದದ ಕಾಣ್ಕೆಯ.ತ, ಕಣ್ಣು ತಿರುಗಿಸುತ್ತವೆ. 

ಭಾರತೀಯ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನದ ಶಾಖೆಯೊಂದು! ಬಹಳ ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
“ವಿಮರ್ಶಶಕ್ತಿ” ಎಂಬುದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಜಗತ್ತಿನ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ 
ಈ ವಿಮರ್ಶಶಕ್ತಿಯೇ ಕಾರಣ ಎಂಬುದು ಅದರ ನಿರ್ಣಯ: 


«ಯಥಾ ಚಂದ್ರೇ ಸ್ಲಿರಾಜ್ಯೋತ್ಸಾ HEA, ಪ್ರಕಾಶಿನೀ | 
ಇ d a. = ಇತ್ತಿ 
ತಥಾ ಶಕ್ತಿರ್ಪಿಮರ್ಶಾಖ್ಯಾ ಪ್ರಕಾಶೇ ಬ್ರಹ್ಮಣಿ a 08 ॥ 


Bond "ಸಮಸ್ತವಸ್ತುಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಕಾಶಸಡಿಸುವ ಚಂದ್ರಿಕೆಯು ಚಂದ್ರನಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ಸ್ಥಿರವಾಗಿರುವುದೋ ಹಾಗೆಯೇ "ವಿಮರ್ಶ? ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಶಕ್ತಿಯ? 
ಪ್ರಕಾಶಸ್ವರೂಸವಾದ ಪರಶಿವಬ್ರಹ್ಮದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರವಾಗಿರುವುದು ೫ ಈ ವಿಮರ್ಶಶಕ್ತಿಯೇ 
ಸತ್ತರಜಸ್ತಮೋಗುಣದಿಂದ ಈ ಜಗತ್ತಿನ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯ ತಾತ್ವಿಕವ್ಯಾಸಕತೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿಪ್ರಕೃತ WB CE 3 
ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡುವುದಾದರೆ, ಸೃಷ್ಟಿಯು ಕಾರ್ಯೋನ್ಮುಖವಾಗಿ ಫಲಿತಬೇಕಾದರೆ 
ವಿಮರ್ಶಶಕ್ತಿಯ ನೆರವು ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತನೇ ಜಗತ್ತಿನ 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ವಿವರ್ಶಕನೂ ಹೌದು. | 

ಇಷ್ಟ ಅನಿಷ್ಟಗಳ, ಬೇಕು ಬೇಡಗಳ, ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳ, ಸುಖ ದುಃಖಗಳ 
ವಿವೇಚನೆಯಕ್ಲಿಯೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೊಳಕೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸಿನ ಎಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಗಳ 
ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಶಕ್ತಿಯೂ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು ಮತ್ತು ಇತರ ಶಕ್ತಿಗಳ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಇದು ಪ್ರಜೋದಕ ಶಕ್ತಿಯೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 

ಆದಿಮಾನವ, ಸೃಷ್ಟಿಯ ಒಂದೊಂದು ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಂಡಾಗಲೂ 
ಒಂದೊಂದು ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆದಾಗಲೂ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆನ್ನೂ ಅದರ ಸ್ವರೂಪ 

ರಹಸ್ಯವನ್ನೂ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಹವಣಿಸಿದ. ಭಯ ವಿಸ್ಮಯ ಶ್ರದ್ಧೆ ಇವುಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಕುತೂಹಲ ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಸಂಬಂಧನೆನ್ನರಸುವೆ ಬುದ್ಧಿಯೂ ಸ)ಧಾನಪಾತ್ರ 
ವಜಸಿದುವು. ಅನುಭವದ ಜೊತೆಗೆ, ಆ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ತಾರತಮ್ಯವನ್ನೂ ಗುಣ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಪರಿಣಾಮಗಳ ಸ್ವರೂಸವನ್ನೂ ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವೆ ವಿವೇಚನೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, 
1 ಶಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟಾದ್ವೈತ ಅಥವಾ ಶಿವಾದ್ವೈತ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
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ವಿಮರ್ಶೆಯ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿ Q 


ವಿಭಜನೆಗಳು ಜಿಳೆಯುತ್ತಾ, ಬಂದುವು. ಈ ವಿಚಾರಶೀಲತೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾಶಕ್ತೆ ಎನ್ನೆ: ಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಸಾಶಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದು ಹೇಳುವಾಗ ಈ Te ಒಂದು ಪರಿಮಿತ 
ವಾದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ QR ಒಳಪಡುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿಗಳ ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆ ವಿವೇಚನೆ 
ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ಮೊದಲಾದುವು ಈ ನೆಲಯಜೆೊಳ ಬರುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಮೊದಲು 
ಸಾಶಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿ, ಅನಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ. ಇವು ಮೆನೆಸ್ಸಿನ ಎರಹು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಗಳು ; ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧ ವಾದುವೆಲ್ಲ, EAS ವಿಮೆರ್ಶ 
ಶಕ್ತಿಯ ನೆರವಿಲ್ಲದೆ dood, F SE ಸೃಷ್ಟಿ ಮುಹೊರ್ತದಲ್ಲಿ ಆತ 
ಸ್ವವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿ ಐಂತು ಸ ನೆ. ಅಂತೆಯೇ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಕಲಾವಿದನ 
ಅಂತರ್‌ದೃ F ಯ ಪ್ರತಿಭಾಸ್ಟ್ಫು ರಣೆ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ಗಾದರೂ ಆವಶ್ಯಕ. ಹೀಗೆ 
ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಸ ಅಡಗಿದ್ದಾ ತೆ ನಿಮೆರ್ಶಕನಲ್ಲಿ ಕವಿಪೃ ದಯ ಹುದುಗಿದೆ. 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಜಿಳವಣಿಗೆಯ ಒಂದು ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕಲೆ” ಮೆತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಗಳು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರ ಸ.ಕಾರಗಳಾಗಿ Bed ಬೇರೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. “ ಲಾವಿದನೇ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಆಗ ' 
ಬಹುದು. ಜ್‌ ಕವಿಗಳು ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಆಗಿದ್ದೂ 8. ಆದಕೆ ಅವೆರಡೂ ಮೆನಸ್ಸಿನ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರ ಶಿಕ್ರಿ ಯೆಗಳಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡು ಸ್ವ ತಂತ್ರ ವಾಗಿ ಜೆಳೆದುಬಂದುವು. 
ಜಗತ್ತಿ ಸ ತಾನು ಪಡೆದ ಅನುಭವಕ್ಕೆ wis’ ಕಿ ಕ್ರಿಯನ್ಸೀಯವ ಪ್ರ ಯತ್ನ 
ದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿ ತೊಡಗಿದರೆ, ವಿಮರ್ಶಕ ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಕ್ಟ "anda ಅಭಿನ್ಯ ಪ್ರ "Aged 
ಸ್ವರೂಪ ಸಮಗ್ರತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರಣೆಗೆ ಉದ್ಯುಕ್ತನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವೂ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ವಿಮರ್ಶೆಯೇ. ಆತನ ಸ ಷ್ಟಿ ಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಆಯ್ಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅದು ವ್ಯೆ ಕೃಪಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಜೀವನದ ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಗ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅನುಭವ 
ವಾಗಿ ಪೊರೆಹೊನ್ನಿ ಜಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಗಮೆನಿಸುತ್ತ 3. 
ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ "Literary Criticism ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ 
"ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಬಳಸ ತ್ರೇವೆ ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಜ್‌ ಎಂದರೆ to judge, to separate, to distinguish, ಎಂಬ 
ಅರ್ಥಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. * ವಿಮರ್ಶೆ? ಎನ್ನುವೆ ಮಾತು "ಮೈ ಶ್‌' ಎಂದರೆ 
ಪೀಡು, ಉಜ್ಜು, ಬಡಿ ಎಂಬರ್ಥದ ಧಾತುವಿಗೆ "ವಿ? ಎಂಬ ಉಪಸರ್ಗ ಸೇರಿ 
ನಿನ್ನನ್ನ ವಾಗಿದೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಉಜ್ಜಿ ನೋಡುವುದು, ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚು ವುದು ಎಂಬ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಈ ಮಾತು ಕೊಡುತ 3.3. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ GOA 
ವಾದರೂ ಅದೇ; ಸಾಹಿತ್ಯ ತಿಯನ್ನು ಅನೇಕ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಸರೀಕ್ಷಿಸಿ ಉಜ್ಜಿ 
ನೋಡುವುದು. ಈ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು | 
ಮುನ್ನ ಜೆಯಜೀಕಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಅಂತಹ ಆಧಾರಗಳೇ ನಿಮೆರ್ಶೆಯ ಮೊಲ ತತ್ವಗಳು 
ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲಶತ್ವೆಗಳು 


ವಿಮರ್ಶೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಕ.ತಿಯ ಮಹತ್ವ ನನ್ನೂ ಅನುಭವದ ಆಳ 
ವನ್ನೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವ ವಾದ ಪದರುಗಳನ್ನೂ ಡು ಅದನ್ನು ಇತರರಿಗೂ 
ಕಾಣಿಸುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ. ಒಂದುವೇಳೆ ಕೃತಿ S ವಿಭಲವಾಗಿದ್ದ ರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳೇನು? 
ಎಲ್ಲಿ? ಎಷ್ಟು ನ ಮೊದಲಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಅದರ 
ಯೋಗ್ಯತಿಯೆನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಗುಣದೋಷಗಳ 
ವಿವೇಚನೆ, ಅನುಭವದ ಸಾರ ಸತ್ವಗಳ ನಿರೂಪಣೆ, ಅಭಿವೈಕ್ತಿಯ ಉಕ್ತಿ ಶಕ್ತಿಗಳ 
ಪರಿಶೀಲನೆ, ಇವುಗಳಿಂದ ಕ ತಿಯನ್ನು ಓದುಗನ ಅನುಭನೆದ ಹೆತ್ತಿರಕ್ಕೆ ತರುವ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ವಿಮರ್ಶೆ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲಸ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ಬಗೆ. ಒಂದು ಕೃತಿಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, 
ವಿಭಜನೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಈ ಮೊದಲಾದುವು. ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ 
ಸ್ಥಾನನಿರ್ದೇಶ. ಕಲಾಕೃತಿಯ ರಹಸ್ಯವನ್ನೂ ಅದರ ಮೌಲ್ಯಮಾ ಸನದ ಒರೆಗಲ್ಲನ್ನೂ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತಡೆ. ತಾನದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಅನಂತರ 
ಅದನ್ನು ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚಿ ತೋರಿಸುವುದೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃ A ಯಂತೆಯೇ ಒಂದು ಕಲೆ 
ಕವಿಯಲ್ಲದವನು ಕಾನ್ಯವಿನುರ್ಶಕನಾಗಲಾರನೆಂಬ 'ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವೂ ಬಂಡೂಟು. 
ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಆದು ಸರಿ. ವಿಮರ್ಶಕ ಕಾವೈವನ್ನು ಬರೆದವನೇ ಆಗಬೇಕೆಂದು 
ಇದರರ್ಥವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವೆವೆನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಕವಿಮೆನೋ 
ಧರ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೂ ಬೇಕು. ಅದು ಕೇವಲ್ಲಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಲಭ್ಯ ವಾಗುನಂತಹು 
BQ. ಕನಿ ಹೃದಯದ ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ಲಭ್ಯವಾಗುವ ಅಂತರ್ರಿ”ದೃಷ್ಟಿ.” The 
poetic critic is criticising poetry in order to create poetry”! 
ಎಂದು ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಈ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಆತ ಸಡೆದನೆನಾಗಿರ 
ಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇದು ಒಳ್ಳೆ ಯೆ ಕಾವೆ ವೇ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ "ಕಾವ ವೆಂದರೇನು?' 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ನಡೆಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ " ವಿಮರ್ಶೆ 'ಯು " ನಾಡವ 'ಯ 
ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗುತ್ತದೆ, "ಇದು ಸುಂದರವಾದ ಕಾವ್ಯ ', © ಇದು ಸುಂದರವಾದ ಚಿಶ್ರ ' 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುವಾಗ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದರೇನು? ಈ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಅಭಿವೈ 3, Fh 
ಸ ಸ್ವರೂಪವೇನು ? ಹೀಗೆ ವಿವೇಚನೆ ಸೌಂದರ್ಯ ತತ್ವ ವನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾರ್ಯ ಬೆಳದಂತೆಲ್ಲ ಅದು ಕೇವಲ ಕ ಸ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನ ಅಥನಾ 
ವಿವರಣೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ ಹೆಚ್ಚು ಜಟಿಲವೂ ಗೆಹನಫೂ ಆಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ವಿಮರ್ಶಕ ತಾತ್ತಿಕನೂ ಆಗುತ್ತಾ 2, ಸೌಂದರ್ಯ ನೀಮಾಂಸಕನೂ ಆಗುತ್ತಾನೆ, 


ದಾರ್ಶನಿಕನೂ ಆಗಜೇಕಾಗುತ್ತನೆ. 


iT, S, [. 5. Eliot, The Sacred Wood (1957) p. 15 
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HAF of ಉದೆ eg ಮತು ವ್ಹಾಫಿ i : ೫ 
Q ವಿ ಬಿ J 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವರೂಸದ ಪರಿಜ್ಞಾ ನ್ಯ, ಪರಿಣತಿ, 
ಸರಾಮರ್ಶೆಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯಕ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಓದಿ, , ಮೆಚ್ಚಿ , ಅನಂದ 
ಪಡುವ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೂ ದ್ದು ಅಗತ್ಯ ವೆಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ತಪ್ಪು. ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಸವಿಯುವುದಕ್ಕೆ, ಆದು ಯಾವ as ಅದರ ಆರೋಹಣ ಅನಕೋಹಣಗಳೇನು 
ಎಂಬಂತೆಹೆ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸರಿಜ್ಞಾನ ನದ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ; ಆ ನಾದವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತನ ನ್ನು 
ಒಳಗುಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ ಹೈದಯ ತೆ ಇದ್ದರೆ ಸಾಕು. “ಶಿಶುರ್ವೇಶ್ರಿ ನಶುರ್ವೇತ್ತಿ, 
ವೇತಿ ಗಾನರಸೆಂ ಫಣಿ” ಎಂದಿರುವುದು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ. ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಸಂಗೀತ, ಶಿಶುಗಳನ್ನೂ ಪಶುಗಳನ್ನೂ ಫಣಿಗಳನ್ನೂ 
ಮೈಮಕಿಸುವಾಗ ಆಸಕ್ತರನ್ನು  ಮೈಮಕರೆಸುವುದಿಲ್ಲವೇ? ಅದರೆ. ರಾಗದ ಮೆಹತ್ವ 
ವೆನ್ನೋ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಹಿರಿಮೆಯ ನ್ನೊ e ಮಿತಿಯನ್ನೋ ವಿಮರ್ಶಿಸುವಾಗ ಸಂಗತ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಣತಿ ಆವೆಶ್ಯಕ. ಈ ಮಾತು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಅನ್ನ ್ವಯಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ. ಉದ್ದಾರೆನೆಷ್ಟೇ ಸಾಲದು; ಏಕೆ” ಮೆಚ್ಚಿದೆ? 
ಯಾವುದನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ದೆ? ಅದು ಕೊಟ್ಟಿ ಅನುಭವದ ಸ ಸ್ವರೂಪವೇನು? ಸನ್‌ಲ್ಯ 
ವೇನು? ಈ 'ನೊದಲಾಯನೆನ್ನು ವಷೇಚಿಸಲು ಸಾಹಿತ್ಯಸ್ವ ಸ್ವರೂಪದ ತಾತ್ತಿ ಭ್ರ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ 
ಆವಶ್ಯಕ. ಅಂದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಮುನ್ನ ಮೀಮಾಂಸೆ ಅಗತ್ಯ ವಾಗುತ್ತ 2. 


ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮಹೋನ್ನತ ಕೃತಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗಳ ಸಂಗಮೆವಾಗ 

ಬೇಕೆಂದು ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ; ಅವೆಂದರೆ: “The power of 
the man” ಮತ್ತು “The power of the moment!” ಕವಿಯ ಶಕ್ತಿ 
ಪೂರ್ವೆಸಿದ್ಧತೆ ಸಾಧನೆ ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಮಂಗಳ ಮುಹೂರ್ತವೂ ಕೂಡಿ ಬಂದಾಗ 
ಮೆಹಾಕೃತಿ ಮೈ ದಳೆಯುತ್ತದೆ. ಇದು ಕೇವಲ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ದಿಂದ ಸಿದ್ದವಾಗು 
ವಂತಹುದಲ್ಲ. “ಬೆಲೆಯಿಂದಕ್ಕುಮೆ ಕೃ ಕತಿ ಗಾವಿಲ ಭುವನದ ಭಾಗ್ಯದಿಂದಮುಕ್ಳುಂ? 
ಎಂದು ನೇಮಿನಾಥಪುರಾಣದಲ್ಲಿ, 'ೀಮಿಚಂದ್ರ ತೆಗೆದ ಉದ್ಗಾರ ಇದನ್ನೇ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಬೇಡನೆಂದಲ್ಲ; ಅವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಇನ್ನಾವುದೋ ಶಕ್ತಿಯೊಂದರ ದಿವೈ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಅದು ಸಿದ್ಧಿ ಸುತ್ತದೆ. 
ಪಡಸ್ತರಿ ರಾಜಶೇಖರ ವಿಳಾಸದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವೆ: 

ಆರಾರೇರರ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರ. 

ಶ್ರೀರೋಹಣಗಿರಿಯನಲ್ಲಿ ಕವಿತಾ ಚಿಂ 

ತಾರತ್ನಂ ದೊರೆಗುವೆ 

ಮಾರಾರಿಯ ಕೃಪೆಯಿಲ್ಲದಂಗೆ ಧರಣೀ ತಳದೊಳ್‌ I 


1 Mathew Arnold, Essays in Criticism. (1964) p. 12. 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


೩ ಸಾಹಿಕೃ ನಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತತ್ತೆಗಳು 


ಎಂಬ ಮಾತು ಬಹಳ ಆರ್ಥವತ್ತಾದದ್ದು. ಶಾಸ್ತ್ರಶ್ರೀರೋಹಣಗಿರಿಯನ್ನು 
ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವೆಕವಾಗಿ ಯಾರು ಜೀಕಾದರೂ ಏರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಕವಿತಾ 
ಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಮಾರಾರಿಯ ಕೃಪೆ ಬೇಕು. ಇದೇ 
ಕವಿಯಕ್ಲಿರುವೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ; ಪ್ರತಿಭೆ, ಎಂದು ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇದೇ 
ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಆಕರ, ತಲಕಾವೇರಿ. 
ಜೀವೆನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸದನ್ನು ಕಾಣುವೆ, ಹೊಸ ಹೊಸದನ್ನು ಅರಳಿಸು 

ನಿತ್ಯನೂತನವಾದ ಈ ಶಕ್ತಿ, ಕಲಾರಂಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಜೀನನದ ಎ 
ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮಹತ್ತರವಾದುದನ್ನು ಎಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದರೂ 
ಈ ಶಕ್ತಿಯ ಸ್ಪರ್ಶ ಆವಶ್ಯಕ. 

‘My heart leaps up when I behold 

A single rainbow in the sky : 

So was it when my life began 

So is it now | am a man, 

So be ir when I shall grow Old 

Or let me 610! ” 
ಎಂದು ವೆರ್ಟ್ಸ್ಸವರ್ತ್‌, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯನೂತನತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು 
ಈ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯ ಬಲದಿಂದಲೆ. “ಪ್ರಜ್ಞಾ ನವನವೋ$ನ್ಮೇನನ DOVE 
ಪ್ರತಿಭಾ” ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿರುವ ಅರ್ಥವೂ ಈ ನಿತ್ಯನೂತನಕೆಯೇ. 
ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೆತ್ತು ಕಲಾವಲಯದಲ್ಲಿ "ನನ ನವ ಉಲ್ಲೇಖನಶಾಲಿ'ಯೂ 
"ಅಪೂರ್ವೆರೂಪ ಕಿರ್ಮಾಣ ಕೃಮೆತ್ವ'ವೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಕೋಲರಿಜ” 
ಕವಿಯು - “Biographia Literaria?” ಎಂಬ ತನ್ನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
‘Imagination’ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಅದರಲ್ಲಿ “Primary Imagina- 
tion ಮೆತ್ತು Secondary Imagination” ಎಂದು ವಿಭಾಗಿಸಿ ವಿವರಿಸಿರುವುದು 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
SD ಅಥವಾ ಕಲಾವಿದ, ಜಗತ್ತಿನಿಂದ ನಿತ್ಯ ನೂತನವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟಾನುಭವ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಮೆತ್ತು ಅದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲು ಸಮರ್ಥನಾಗುವುದು ಈ 
ಶಕ್ತಿಯ ಬಲದಿಂದಲೇ. ಇತರರಿಗೆ ಶೀರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಘಟನೆ ಆತನ ಮೆನಸ್ಸಿ 
ಕಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಅನುಭಗಳ ತರಂಗಗಳನ್ನು ಉಕ್ಸೇರಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಏಕೆಂದಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯದೃಸ್ಟಿಗೆ ಅಗೋಚರವಾದ ಸತ್ಯದ ಹಲವಾರು ಹೆಂತಗಳು 
ಆತನಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ : 
“To me the meanest flower that blows can give 
Thoughts that do often lie too deep for tears” ' 


erence sere e 8 
T Wordsworth, Ode on Intimations of Immortalitys 
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ಫೆ 
S) 
2) 
೯೧ 


೩ 
ವಿಮರ್ಕ್ಶೆಯೆ w3 ev ಮೆತ್ತು ವಾಪ್ತಿ 


ಎಂಬ ಉದ್ದಾ ರದಲ್ಲಿರುವ ಅನುಭವೆ ಇದೆ. ಆತೃ o3 pan ವಾದ ಒಂದು ಹೂ 
ಅರಳುವಿಕೆಯನ್ನು ಕ ಕಂಡೆ ಕನಿಹೈ ದಯ ety Se Re 

ಕೈವಾಡನನ ನ್ನು ಪಂಕ ಆನಂದಬಾಷ ಗಳನ್ನು ಸುರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದೇ ನ್ರೃತಿಭಾ ಚೆ ಚಕ 2,28 ದಿವ್ಯ ದೃ 


ಇದನ್ನು Intuition ಎಂಬ ce ನಿರ್ದೇಶಿಸಲು ನೆಲವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
398,809 ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ಧಾ ಕಿ. ಇದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿ ಸಾ KE 
ಸಿದ್ಧಾ ಂತವನ್ನು ಸ್ಮಾಪಿಸ ಸಲು WIAR ಕೊ ೇಜೆಯನ್ನು . ಇಲ್ಲಿ pny 
ಬಹುದು. ಮನಸ್ಸಿನ ಅನೇಕ ಶಕ್ತಿ 'ಗಳನ್ನು ನ perception, sen 
association, representation, ಇವುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದ ds Intuition 
ಎಂಬುದು ಇವುಗಳಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ, ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಥೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸಢಿಸುತ್ತಾನೆ 


ಕ್ರೋಟಚಿ: 


‘Intuition is the undifferentiated unity of the percep; 
tion of the real and of the simple image of the possible”? 3 
ಎಂಬ ಆತನ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆತನ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯದಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾ ಸ 
ಎರಡು ಬಗೆ, ಬದಿ ) ಜನ್ಯ (logical), ಮೆತ್ತು ಅಂತರ್‌ ದೃಷ್ಟಿ ಭದ ತ 
ಸಹಜ ಜ್ಞಾನ ನ (Intuitive Knowledge). ಇವು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ವಿ à 
ಗಳಲ್ಲ. ತಾಕಿ ರ್ಕಿಕ ಅಥವಾ ಬುದ್ದಿ ) ಜನ್ಯ ಜ್ಞಾ ಜಾ ನದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಸಹಜಜ್ಞಾ, 
ಜಿಳೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ತರ್ಕದ ಮಿತಿಯನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಮನಸಿನ 
ಶಕ್ತಿಗಳಾದ ಗೃಹಿಕ, ಸಂವೇದನೆ, ROA, ರ FROR ಕಲ ನೆ, ನಿರೂಪಣೆ-- 
ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಆವುಗಳನ್ನು ನಿಚ್ಚ ಣಿಕೆಗಳನ್ನಾ ಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಇದು ಮೇಲೇರುತ್ತದೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಿದ್ದು ಅದನ್ನು ಮೀರಿ 


ಮೇಲೇರುವೆ ಈ ಶಕ್ತ ಯನ್ನು Intuition ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾ 3 ಕೊೋಜಿ 


ಕಲಾವಲಯದಲ್ಲಿ ಈ Intuition ಪೂರ್ಣಗೊಳ: ವುದಕ್ಕೆ ಜಾ 
ಆವಶ್ಚಕ ಎಂಬುದು ಆತನ ಸಿದ್ದಾ ೦ತ. Expression ಎಂಬುದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯ 

; ಶಿಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು a 
ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯಾರ್ಥದಲ್ಲ ಬಳಸದೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠವಾ | ಸ 
ಕೊಟ್ಟ Ge, ನೆ. ಕಲಾವಿದ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಕ್ಕೆ ಕೊಳ್ಳು ವ “"ಚಿಂತನ' ಎಂಬ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ 'ಇದನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದು ಅವನ sudan ese) ದೆ. Intuition, 
ಒಂದು ಕ್ಷಣದ ಹೊಳಹು; ಆ ಹೊಳಹನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟು ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಆದನ್ನು 
ಮೆಧಿಸುತಾ, ಬೆಳೆಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು ನ A g Expression 
ory wt ಹಾರೆ 


l Croce B., Aesthetics. (1953) P. 4. 


\ 
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ಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ಯಗಳು 


'ಜಿಳೆದಂತೆ Intuition ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇವೆರಡೂ ಬೇರಿ ಬೇಕೆ 
ಯಲ್ಲ, ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲಸಮಾಡುವಂತಹ ಶಕ್ತಿಗಳು.! 


vodo g A a (Intuition), ಚಿಂತನದಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡ ಮೇಲೆ ಅದು 

ಕಲಾಕೃ WN. Seton ತ್ರಜೆ. ಅದನ್ನು Externalisation, ಬಹಿಃ 
(Ne 

ಕರಣ, "ಎನ್ನುತ್ತಾ ನೆಕ್ರೊ (ಜಿ. ಒಂದೊಂದು ಕಲೆ aeons ಮಾಧ್ಯ ಮವನ್ನ ವೆ 
ಲಂಬಿಸಿ Ear, y, ಗೊಳ್ಳು ZB; ಮತ್ತು ಕಲಾ ವಿದನ ಆಂತರಿಕ ತನನು 
ಫಲವಾದ "ಆಯೆ? ದ aon ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಆಯ್ಕೆ ' ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳೊಡನೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ FERDY 
ಆದುದರಿಂದ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ರೂಪುಕೊಡುವಾಗ ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದನ್ನು, ಎಷ್ಟು ಹೇಗೆ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬುದನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕೆನ್ನುತ್ತಾನೆ. 


- ಕ್ರೋಜೆಯ ಈ ‘Intuition—Expression’ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಚರ್ಚೆಗಳಿ 
ಗಾಗಲೀ ವಿವೆರಗಳಿಗಾಗಲೀ ಹೋಗದೆ ಆತನ ಮುಖ್ಯ ಅಶಯವೆನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳ 
ಬಹುದು: ಕಲೆ, ತರ್ಕಶಕ್ತಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾದದ್ದು ; ಅಂತರ್‌ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮೂಡಿ 
ಬರುವಂತಹುದು ; ' ಚಿಂತನದಿಂದ ಬೆಳೆದು ಪೂರ್ಣರೂಪ ಸಜೆಯುತ್ತ ದೆ; ಮತ್ತು 
ನಿವೇಚನಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಆಯ್ಕೆ ಗೊಂಡು ಕೃತಿರೂಪ ತಾಳುತ್ತದೆ. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ 
ಗಳು ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪ ಬಹುದಾದುವುಗಳು. 


ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತನ್ನು ಆತ ಗಮನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಲೆಯೆಲ್ಲವೂ ಅಂತರ್‌ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೂಡಿ ಚಿಂತನದಿಂದ ಬೆಳೆದುಬರುವೆಂತಹುದು ಎಂಬ ಮಾತು ನಿಜ 
ವಾದರೂ, ಅಂತರ್‌ದೃಷ್ಟಿ ಎಲ್ಲವೂ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗಬೇಕೆಂದೇನೂ 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪುತಳೆದಾಗ ಮಾತ್ರ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವಾಗಿ 


ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ರೂಪ (form) ಮೆತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 


4 44 Jt is impossible’ to distinguish Intuition from Expres- 
sion, in the cognitive process. The one appears with the 
other at the same instant, because they are not two, but 


one.” — age ಪುಟ 9 


೩ “We (Artists) select from the crowd of intuitions 
which are formed or at least sketched within us; and the 
selection is ruled by the criteria of the economic disposition 
of life and of its moral direction.” ಅದೇ ಪುಟ 117. 
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ವಿಮೆರ್ಶೆಯೆ ಉದೆ ex ಮತು ವಾಪಿ ೯ 
Q -> Ò = 


ವಾದ ವಸ್ತು (content) ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಲ್ಲ. ಅವೆರಡಕ್ಟೂ ಅವಿನಾಸಂಬಂಧವಿದೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಕ್ರೋಜೆ!, 

ಸ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯೆಲ್ಲಿ DI ಮತ್ತು “ರಸ 'ಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. "ರೀತಿರಾತ್ಮಾಕಾವ್ಯಸ್ಯ? 
ಅಂದರೆ ರೀತಿ (form) ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮ ಎಂಬ ವಾಮೆನನ ಮಾತನ್ನು ಸುಲಭ 
ವಾಗಿ ತಳ್ಳಿ ಹಾಕುವಂತಿಲ್ಲ. ಕ "ಕಸ ವೇ ಆತ್ಮವೆಂಬ ಮಾತೂ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಸತ್ಯವೇ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇನೆರಡೂ ಸರಶ್ಟರ ವಿರೋಧನಾದುವುಗಳಲ್ಲ. ಒಂದು 
ಸರ್ಯವಸಾನ ಫಲವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ; ಇನ್ನೊ oÑ, SBE, ಕಾರಣವಾದ ಮಾರ್ಗ 
ವನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತದೆ. ರಸ ಮತ್ತು ರೀತಿ, ಬೇಕಿ ಜೀರೆಯಲ್ಲ. ರೀತಿಯನ್ನು 
ಅವೆಲಂಬಿಸಜೆ ರಸಾನುಭವ ಕ ಕೃತಿಯಾಗಿ ರೂಪು ತಳೆಯಲಾರದು; ತರ 
ರೀತಿ, ರಸಗಮ್ಯವಾಗುತ್ತಡೆ, ರಸದಲ್ಲಿಯೇ ಸರ ವೆಸಾನಗೊಳ್ಳುತ್ತಡೆ.? ಹೀಗೆ 
ಇವೆರಡರ ಸಮನ್ವ ಯವನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ. ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಥ್ವನಿತತ್ವ 
ಸಾಧಿಸಿತು. "ಧ್ವ ಉಗಿ Et ವಂತಹ NIN, ಸದರಚನೆಯಿಂದ ರಸಸ್ರ ats 
ಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡುವುಡೇ ಕಾವ್ಯ ಎಂಬ ಅದರ a ay, ಕಾವೈದ ರೂಸ ಸಂಕರ 
ಗಳನ್ನ ಜಿ ಕಾವ್ಯದ WB ALORA ನಿಸ್ಪೃಂದಿಗ್ಗ ವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿತು. 

ಕಾವ್ಯವ ಕಿ ೀಶನೇನು? ಎಂಬುದರ. ವಿವೇಚನೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೆ ಸೂತ 


=) 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು. ವುದಕ್ಕೆ ಆವಶೆ ಶೈಕ. ಮೆಮ್ಮೆಟಿನ ಸ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ ಮಾತನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು : 


«ಕಾವ್ಯಂ ಯೆಶಸೇ;ರ್ಥಕ್ಕೆ ತೇ ವೃವಸಾರವಿನೇ ಶಿನೇಶೆ SS gogl 

ಸದ್ಯ ಕ Zone, ೯:ತಯೇ OA, VISA LT ee ಯೆಂಜೇ 125 
ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಯಶಸ್ಸು ಹೆಣ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ; ಕವಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಫಲನನ್ನೂ Bax, ಒಳಗೆೊಂಡಿರುವುದದಿಂದ "ವೈವಹಾರನಿಜೀ ಎಂಬ ಮಾತೊ 
ಸೂಕ್ತವಾಗಿಯೇ ಇಡೆ. ಆದರೆ ಇವು ಕಾವ್ಯದ ಗೌಣಪ್ರಯೋಜನಗಳು. ಇದರೆ 





1“ The impressions re-appear as it were, in Expression, 
like water put into a filter, which re-appears the same and 
yet different on the other side. The aesthetic fact. there? 
is form and nothing but form” --ಅದೇ ಪುಟ 15-16. 

3° Jt is true that the content is that whichis convertible 
into form, but ithas no determinaole qualities until this 
transformation takes place”— ಆದೇ ಪುಟ 16. 

3 ಕಾವ್ಕಪ್ರಳಾಶ, ೧-೨, 


LL 
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೧೦ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತೆತ್ವಗಳು 


ಮುಂದಿನ ಮಾತು " ಶಿವೇಶರಕ್ಷತಿ' " ಸದ್ಯಃಸರನಿರ್ವ್ಯತಿ.', " ಕಾಂತಾಸಮ್ಮಿತ 
"ತಯೋಪದೇಶ'-ಕಾವ್ಯೋದ್ದೆ (ಶದ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಅಂಶಗಳು. ಕಾವ್ಯ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಅಮಂಗಳದಿಂದ ರಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರಿ ಇದು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾದ 
ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳೂ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು. | ಕಾವ್ಯದ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಆದರ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ. ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳಂತೆ ವಿಧಿ ನಿಷೇಧೆಗಳ ಕಠಿಣವಾದ 
“ ಪ್ರಭು ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸದೆ ಮನಕ್ಕೆ ಸಂಶೋಷಕೊಡುವಂತೆ ಕಾಂತೆಯರ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುತ.ದೆ ; “ಸದ್ಯಸರ ನಿರ್ವೈತಿ'ಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ ಆನರಿದದ ಮೊಲಕ ಮಂಗಳದ ಕಡೆಗೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಿರುಗಿಸುವುದೇ ಕಾವ್ಯದ 
ಉದ್ದೇಶ. | 
ಇದು ಕಾವೈಕ್ಸೆ ಮಾತ್ರ ಅನ್ನ ಶೈಯಿಸುವ ಮಾತಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳಿಗೂ ಅನ ಶ್ರೈಯಿಸಬೇಕಾದುದು- "ಕಾವೈಮಾನಂದಾಯ'- ಕಾವ್ಯ, ಆನಂದಕ್ಕಾಗಿ, 
ಆಂದರೆ ರಸಾನುಭವಕ್ಕಾಗಿ. ಇದು ಭರತ ಹೇಳಿದಂತೆ ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ, ಅನಂತರ ಸ್ವಲ್ಪ 
ವ್ಯಾಪಕಷಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಂತೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ, ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತ ದೆಂದು 
ಭಾವಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿ, ಸಣ್ಣ ಕಥೆ, ಪ್ರಬಂಧ, ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲ 
ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ಆಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಇದು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ 
ಉದ್ದೆ €ಶ ಆನಂದ. 
ಇಲ್ಲಿ ಆನಂದ ಅಥವಾ ರಸ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು 
ವಾ ಪಕವಾದದ್ದು. ಕಲಾನುಭವೆ (Artistic Experience,) ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ 
(Aesthetic Experience,) ಎಂದು ಅದನ್ನು ಕಕೆಯೆಬಹುದು. ಸೌಂದರ್ಯ, 
ಆನಂದ, ಈ ಮೊದಲಾದ ಮಾತುಗಳ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಹೋಗದೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷಿ y 
ಯಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾದ ಒಂದು ಅಂಶದ ಕಡೆಗೆ ಗಮನವನ್ನು ಹರಿಸಲು ಇಲ್ಲಿ WS (oA 
ಲಾಗಿದೆ. 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಲೌಕಿಕಸುಖಾನುಭಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವೆಂತೆ ರೂಪ 
ನಿಷ್ಕವಾದುದಲ್ಲ. ಹಣ್ಣು, ಹೂವು, ವೆಸಂತ, ಕಾಮನಬಿಲ್ಲು, ಚಂದ್ರ, ಮೆಲಯ 
ಮಾರುತ, ಮಂದಗಮನೆಯರಿಗೆ ಅದು ಸೀಮಿತವಾದುದಲ್ಲ. ಜೀವನದ ಮೃದು 
ಕಠಿಣ, ಶಂಕರ ಭಯಂಕರ, ಪ್ರಕೃತಿ ವಿಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ, ಇಲ್ಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾ 
AS ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ದೈಹಿಕ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬೆಡಗು ಬಿನ್ನಾಣಗಳಿಂದ ಆಕರ್ಷಕ 
ವಾದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರ ಒಂದು ಕಡೆ; ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ನಗರ ನಾಗರಿಕ ವಿಷಮತೆಯ 
ಅಟ್ಟಹಾಸವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವೆ ಎಲುಬಿನ ಗೂಡಾದ ಭಿಕ್ಷುಕಿಯೊಬ್ಬಳ ದಾರುಣ ವಿಕೃತ 
ಚಿತ್ರ 5 ಇವೆರಡೂ ಸುಂದರವೇ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ. ಲೌಕಿಕ ಜೀವನದ ವಿಕೃತಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಟ್ಟಿ ಕ್ಟೇರುತ್ತಜೆ. ಅದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸೌಂದಕ್ಕೋಪಾಸನೆ 


ಯಾಗುವುದು ಲೌಕಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ವಿಷದ ಹಲ್ಲನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಾಗ. 
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ವಿಮರ್ಶೆಯ ಉನೆ ey ಮುತು TH a0 
Q ಇನೆ Ò us 


ನಮ್ಮೆ ರಸಸೂತ್ರದ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ಬಹಳ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತ ' 
ವಾಗಿಜಿ. ಲೌಕಿಕ ಭಾವಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. 
ಲೌಕಿಕಭಾವಗಳಿಗೆ ಕಲಾಸ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ಕಾವ್ಯ, ವಿಭಾವೆನೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ರತಿ, 
ಕ್ರೋಧ, ಉತ್ಸಾಹ ಮೊದಲಾದ AQ, ಯಿ ಭಾವಗಳು ಲೌಕಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಶೃಂಗಾರ, ರೌದ್ರ, ವೀರಾದಿ ರಸಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಶೃಂಗಾರ ಹಾಸ್ಯಾದಿ 
ಗಳಂತೆ ಕರುಣ ಭೀಭತ್ಸ ಭಯಾನಕಗಳೂ ಆನಂದದಾಯಕವೇ ಆಗುತ್ತವೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಅವು ಲೌಕಿಕದ ದುಃಖ, ಜುಗುಪ್ಸೆ, ಭಯ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಆಲೌಕಿಕವಾಗಿ ಆಸ್ಚ್ವಾದ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಬುಲ್ಲೋ ಹೇಳಿದ “ Psychical Distance ” 
ಎಂಬುದು ಈ ತತ್ವವನ್ನೇ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ನಿತ್ಯ ಜೀವನದ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಆಶೆ BIH NV, ಪ್ರೇರಣೆ ಫಲಗಳಿಂದ, ಹೊರಗಿನ ಘಟಿನೆಗಳನ್ನು 
ಜೇರ್ಪಡಿಸಿದಾಗ, ದೂರ ನಿಂತು ನೋಡುವೆ " ನಿಸ್ಸಂಗತ್ವ', "ಅಲೌಕಿಕ ಅಂತರ? 
ಅಥವಾ “ಮಾನಸಿಕ ಅಂತರ? (Psychical Distance) ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಈ ನಿಸ್ಸಂಗತ J ಮನೋದಧರ್ಮೆ ಇರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಲೌಕಿಕ ಪ್ರಯೋಜನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 
ಆದಕೆ ಮಾನಸಿಕ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಬಂದೊಡನೆ ಆಗುವ 
ಅನುಭನೆಗಳೇ ಬೇರೆ. ಇದೇ ಕಲಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ಲಭಿಸುವ ಅನುಭವೆ. ವೆಸ್ತುವಿ 
ನಿಂದ ನಮ್ಮತನವನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ, ಲೌಕಿಕ ಪ್ರಯೋಜನದೃಷಿಿ 4 092003 ಮುಕ್ತವಾಗಿ 
ದೂರನಿಂತಾಗ ಈ ಅಲೌಕಿಕ ಅಂತರವೇರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಲೋಕಾನುಭವ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ 
ಸೌಂದರ್ನಾನುಭವೆವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವುದು ಈ ಆಲೌಕಕ ಅಂತರದ ಬಲದಿಂದಲೇ. 
i ಈ ಮಾನಸಿಕ 'ದೂರದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಂಶಗಳಿವೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಬುಲ್ಲೋ. 
ಒಂದು, ಲೌಕಿಕ ಅನುಭವದಿಂದ ಜೇರೆಯಾಗುವುದು ಎಂಬ ನಿಷೇಧಾತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆ ; 
ಇನ್ನೊಂದು ಹೀಗೆ ಜೇಕಿಯಾದನಂತರ ಆ ಹೊಸ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಅನು 
ಭವವನ್ನು ವಿಸ್ತಾರಗೊಳಿಸುವುದು--ಎಂಬ ವಿಧಾಯಾತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆ. ಕವಿ ಈ 


1 The working of distance’ is, accordingly, not simple 
but highly complex. It has a negative, inhibitory aspect, — 
the cutting out of the practical sides of things and of our 
practical attitude to them; and a positive side, the elabora- ,' 
tion of the experience on: the new basis created by the 
inhibitory action of Distance. 

Bullough, Edward,—Aesthetic, p. 75 
Article: Paychical Distance. 
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೧೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತೆತ್ಕೆಗಳಂ 


ಲೋಕದಿಂದ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಡೆದು ಅದನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವಾಗ 
ಮಾನಸಿಕ ಅಂತರದ ಶಕ್ತಿ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತದೆ. ಲೌಕಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನ 
ವಾದ ಅನುಭವ ಕಲೆಯಾಗಿ ಹೊಮ್ಮಲಾರದು, ಅದು ಭಾವಾತ್ಮಕನಾಗಿಯೇ ಉಳಿ 
ಯುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ನಿಮುಕ್ತವಾದಾಗ ಕಲಾನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ 
ಓದುಗನೂ ಆ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ನಿಂತೇ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕು. ಅದಿಲ್ಲದೆ ಆ 
ಅಂತರ ಅಳಿದು ಹೋದರೆ ಓದುಗನ ಅನುಭವ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅನುಭರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈ ಅಂತರ ಅಳಿಯುವಿಕೆ ಎರಡು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸಬಹುದು. ಬೆಂಕಿ 
ಯನ್ನು ಕಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವನರು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ದೂರದಲ್ಲಿ ನಿಂತರೆ ಅದರ ಶಾಖ 
ಜತಕರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಹತ್ತಿರ ಬಂದರೆ ಅದು ಸುಡುತ್ತದೆ; 
ಹೆಚ್ಚು ದೂರ ಹೋದರೆ ಬಿಸಿ ಅನುಭನಕ್ಕೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಂದ 
ಪೂರ್ಣ ಕಲಾನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕಾದರೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಆಂಶರದಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹತ್ತಿರ ಬಂದರೆ ಅದು ಲೌಕಿಕ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನ 
ವಾಗುತ್ತದೆ; ಬಹಳ ದೂರ ಹೋದರೆ ಅನುಭವನೇ ತಟ್ಟಿದೆ ಉದಾಸೀನದಲ್ಲಿ ಕೊನೆ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯದನ್ನು ‘Under Distance’ ಎಂದೂ, ಎರಡನಿಯ 
ದನ್ನು ‘Over Distance’ ಎಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ ಬುಲ್ಲೋ. ಮೊದಲನೆಯೆದು 
ಲೌಕಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಭಾವಾನುಭವಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿ; ಎರಡನೆಯದು 


ನೀರಸ. 
ಈ ದೋಷಗಳು ಸಂಭವಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರಬಹುದು, 


ಇಲ್ಲವೇ ಓದುಗನ ದೌರ್ಬಲ್ಯದಲ್ಲಿರಬಹುದು. ವಾಸ್ತವತೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಹೆಸಿಹೆಸಿಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಾಗ ಅದು ಅಲೌಕಿಕ ಅಂತರದ ಅಳಿವಿಗೆ (Loss of 
Distance) ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಲಭಿಸುವುದು ರಸಾನುಭನವಲ್ಲ, ಭಾವೋ 
Blew; ಆನಂದವಲ್ಲ, ಉದ್ವೇಗ. ಕೆಲವುನೇಳೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಭನೆ, ರಸನಿಯಂತ್ರಿತ 
ವಾಗಿದ್ದರೂ ಓದುಗ ತನ್ನ ದೌರ್ಬಲ್ಯದಿಂದ ಭುವೋದ್ರೇಕವನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. 
ಒಬ್ಬನೇ ಕವಿಯಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡುವುದಾದರೆ "ಮಾಲವಿಕಾಗ್ನಿ ಮಿತ್ರ' 
: ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವ ಮಾನಸಿಕ ಅಂತರದ ಅಳಿವು, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹ ಅಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ ರಸಕ್ಸಿಂತ ರತಿ ಭಾವವನ್ನೇ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉದ್ದೀಪಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಶಾಕುಂತಲಾ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರತಿಭಾವ ಉದ್ರೇಕ 
ಗೊಂಡರೆ ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಓದುಗರ (ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ) ದೌರ್ಬಲ್ಯನೆಂದೇ ಹೇಳ 
ಬೇಕು. ಹೀಗೆ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಎಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬೇಕು ವಿಮರ್ಶಕ. 
ಕೃತಿಯ ನೀರಸತೆಗೂ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ವಿಮರ್ಶಕ ಒಂದು | ಮಾತನ್ನು ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬುದು 
ಇಷ್ಟನ್ನೂ ಹೇಳಿದುದರ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೆ (ಶೆ. ಅದೆಂದರೆ J ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಂದ ಬಯಸು 
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ನಿವರ್ಶೆಯು Ge ez ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಸ ೧ಷ್ಠಿ 


v 


ವುಮ ಮಾನಸಿಕ ದೂರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡುವ ಮೆತ್ತು ಅದರಿಂದ ಪಡೆಯುವೆ 
_ಆನಂದನೆನ್ನು ; ಲೌಕಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನಾಗಲೀ ಭಾವಾನುಭವವನ್ನಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ: 
ರಸಾನುಭವವನ್ನು. ಇದು ಸರ್ಗ ಸೀತೆ, ಹರಿಶ್ಚ oÑ: ತ್ರಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಶೈಂಗಾರಾದಿ 
ರಸಭರಿತ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮಾತ ಅನ್ವ ಯಿಸುವೆಂಶಹುದಲ್ಲ. ಇಂದಿನ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಮಾಜದ ಬಹುಮುಖ ಚಿಶ್ರವನ್ನು Bey ಉದ್ದೆ ೇಶಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಅವು ಗಳಿಗಿಂತ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನ್ವಯಿ 
ಸುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳಬೇಕು; ಏಕೆಂದರೆ ಇಂದಿನ ಕೃ ತಿಗಳು ವಾಸ್ತವತೆಯ one 
ದಲ್ಲಿ ) ಭಾವನನ್ನೆ € ಹಸಿಹಸಿಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು ಉದ್ರೆ (ಕಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವುವರ ಕಡೆಗೆ, 
ಆಂದರೆ Loss of Distance var ನಡೆಯುವ ಅಪಾಯ ಹೆಚ್ಚು. ಅದನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಕ ಗುರುತಿಸುವ ಅಗತ ವೂ ಅಷ್ಟೆ ಹೆಚ್ಚೆ ಡೆ. 

ಸಮಾಜದ ವಾಸ್ತವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಚಿತ್ರಣ, ಆ ಮೂಲಕ ಆದರ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ 
ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುವ ಹೊಣೆ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತಿಯ ಮೇಲಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ವಹಿಸುವ ರೀತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದದ್ದು ; 
Sea ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕನ ವರದಿಯಲ್ಲ; ಅಥವಾ ತನ್ನ ಅತೃಪ್ತ ಬಯಕೆಗಳನ್ನು 
ಹರಿಯಬಿಟ್ಟು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶ್ವ ತಿನ್ನ e MB Es ಕಿಸುವ ಅಫೀಮೆಲ. ಸಮಾಜ 
ದಲ್ಲಿ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳೆರಡೂ ಇವೆ. ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತಿಗೆ ಯಾವುದೂ ಹೊರೆತು. ಆದರೆ ಆತ ಅಲೌಕಿಕ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಸಾಕ್ಷೀಸ್ರ ಜ್ಞ ಯಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಈ ಅಲೌಕಿಕ ಅಂತರದ 
ಸಾಧನೆ, ಸಾಹಿತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಶಕ್ತವಾದಷ್ಟೂ ಅವೆನೆ ಅನುಭವ ಸೆಚ್ಛು 

397, ಕವಾಗುತ್ತ, ದೆ, ನ್ಯಾಸೆಕವಾಗುತ್ತ ಡೆ. Bed ಕಾಲಗಳನ್ನು ನಿರಿ 

ಸಾಧಾರಣೀಕ್ಸ ತವಾಗುತ್ತದೆ. ' 

not ಕೃ ತಿಗಳಿಂದ ಓದುಗ ಪಡೆಯುವೆ ಅನುಭವವೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದದು. 
ಅದು ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ G ಜೆ ಸ್ರೀಕಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗದೆ ಸಾಹಿತಿಯ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿ 
ಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು "ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ'ದ . ಪ್ರಭಾವೆ ಎಂದು 
ಅಭಿನವೆಗುಪ್ಪ ಈ ತತ್ವ ವನ್ನು ಬಹಳ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಕಲಾ 
ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ saai ಗೊಂಡ ಅನುಭನ ಸಾಧಾಸಣೀಕೃ ತವಾಗುವುದರ ಮೊಲಕ 
ನಿಶಿಷ್ಟ ಆನಂದಕೆ 3, ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಶಿ 

ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ' ಎಂಬುದು ಎಂದೋ ಹೇಳಿದ, ಹಾನ್ರವೋ ಕೆಲವು 
ಹಳೆಯ ಕಾವ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ 28, ಯವಾಗುವ ಸೂತ್ರವೆಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಇಂದಿನ 
Seb seats ರಾ ಅನ್ನಯಿಸಬೇಕಾದ “ad, ತ ತತ ವೆಂಬಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ನಿಕೆಂದರೆ ಕಲೆಯಿಂದ ಪಡೆಯುವುದು ರಾಗದ ಗಳಂದ ಕೂಡಿ ಲೌಕಿಕ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ವೈಯೆಕ್ತಿಕ ಅನುಭನನೆಂದು ಬಹುಶಃ ಯಾರೂ 
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೧೪ ಸಾಹಿತ್ಕ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ಒಪ್ಪ ಲಾರರು. ವೈ ಯಕ ಕತೆಯಿಂದ ಪಾರಾಗುವಿಕೆಯೇ ಕಲಾನುಭವದ ತಳಹದಿ; _ 
wie ಗ ಜ್‌ ಇಂತಹ ಸಾಧಾರಣೀಕೃತ ಅನುಭವೆವೆನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಡುವವನ ಕಲಾವಿದ ; ಅದನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳ ವನೇ BO, ದಯ. 


AD, ಡೆಯ-ನಿಮರ್ಶಕ 


ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ ತಿಗಳಿಂದ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯಜೇಕಾದಕೆ ಓದುಗನಿಗೂ 
ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಪೂರ್ವೆಸಿದ್ಧತೆ ಆವಶ್ಯ ಕ. ಆಂತಹ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ತೆಯಿಂದ ರಸಾ 
AQ, ದನೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದ ಓದುಗನನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ 
ಯಲಿ AB, ದಯ ಎಂದು ಕಕೆಯಲಾಗಿದೆ. 


"ಸಹೈ ದಯ' ಎಂಬ ಮಾಶೇ ಅರ್ಥವತ್ತಾ ದದ್ದು. ಹೆ ಕೈದಯವುಳ್ಳ ವೆನು 
ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಲ್ಲ; THB 3 ದಯಕ್ಕೆ ರ್‌ ಹೆ ಕೈದಯವುಳ್ಳ 
ವನು. ಮ 48, ne ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾ 3: 


"ಏಷಾಂ ಕ್‌ ವಿಶದೀಭೂತೇ ಮನೋಮುಕಂರೇ ನರ್ಣನೀಯಂ 
ತನ್ಮಯ ಯೀಭವನಯೋಗ್ಯತಾ, ಠೇಸ ಹೃದಯ ಸಂವಾದಭಾಜಃ, ಸಹೃ goi: ”— 


ವರ್ಣನೀಯ ತನ್ನ ಯೀಭನೆನೆ ಯೋಗ ತೆಯನ್ನು ಸಹೈ ದಯ ಪಡೆದಿರಬೇಕು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯಾ ನುಶೀಲತೆಯಿಂದ ಮನಸ್ಸೆ ಬ ಕನ್ನಡಿ 'ರ್ಮಲವಾಗಿರಬೇಕು. 
ತಮ್ಮ ಹೃದಯರೊಡನೆ ಸಂವಾದಭಾಜರಾದವರು ಈ 38 § 8983; ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಇದನ್ನು ಸಡೆದವರೇ ಸಪೈ ದಯರು. ಸಹೈ ದಯ ನಡೆಯಬಹುದಾದ ಬಹು ದೊಡ್ಡ 
ಶಕ್ತಿ ಹೈದಯಸೆ TEE “ಯೋಗೋ ಹೈ ದಯ ಸಂವಾದೀ ತಸ್ಯಭಾವೋ 
ರಸೋದ್ಭವೆ??- -ಅಂದಕೆ ಹೃ ದಯಕ್ಸೆ ದರೆ ಆಸ್ವಾ ದನೆಯಿಂದ ರಸ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ--ಎಂಬ EE ನ ಈ ಮಾತುಗಳು ಕಾರ್ಯ ರಸಾಸ್ಟಾ ದನೆಗೆ 
ಆಗತ್ಯ ವಾದ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. 


ಸಹೈ ದಯೆ ಬಹುಶ್ರು Sin ಲೋಕಾನುಭವ NONN SN ಕಾವೆ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಶೀಲನೂ ನರ್ಮಲಮನಸ್ಸನೂ ಆಗಿರಬೇಕು. ಆತನ ಮೆನಸ್ಸೆಂಬ ಕನ್ನಡಿ ನಿರ್ಮೆಲ 
ವಾದಷ್ಟೂ ಕಾವ್ಯಾನುಭವೆ ಅಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾರ್ಪೊಳೆಯುತ್ತ ಔ; 'ಅಭಿನವೆ 
ಗುಪ್ತ ಹೇಳುವ “JID, ದಯೆ ತಾದಾತ್ಮಾ, ಸ ತ್ರಿಯೋಗ್ಯತಾ” ಹೆಚ್ಚು 3,2. 
_ಅದರಿಂದ ಹೈ 2 ್‌ ಸಂಭವಿಸಿ ಕೆಸಾನುಥವೆದಲ್ಲಿ BO, ವೆಸಾನಗೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ಮೆ. 
ಕವಿಹೈ ದಯದ ರಸದಿಂದ ಉಗಮಗೊಂಡ ಕೃ ತಿಗಳು ಸಣ್ಣ ದಯನಲ್ಲಿ ರಸವಾಗಿ 


ನರಿಜಮಿಸಿಸಾನಸಕೆಯನ್ನು BARE, "ಸುರರು ದ್ರೈಅನ್ನಂದದ ಕಂಸನ, 


ee ಪ: ಕಾಪಾ ಜಾ ಡಾ. ಇಡಾ ಸಡಾ 


ನಿಮರ್ಶೆಯ ಉದ್ದೆ ಕಶ ಮತ್ತು ವ್ಮಾಪ್ತಿ ೧೫ 


ಈಹೃದಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಪ ದನವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿ ರಸಚಕ್ರವನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸು 
ತ್ತದೆ. - 
ಇನ್ನು ಕಲಾವಿದ ಮೆತ್ತು ಸಹೃದಯರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ದಲಿ ಬರುವ ವಿಮೆರ್ಶಕ 
ಯಾರು? ಅವನ ಅಗತ್ಯವೇನು? ಇವರಿಬ್ಬರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವೆ ಅನಪೇಕ್ಷಿತ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೇನು ವಿಮರ್ಶಕ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರಬಹುದು. ಅತ ಅನಸೇಕ್ತಿತ ಅಡ್ಡಿ 
ಯಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಹೃ SD ಇನ್ನೊ ಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಿಟ್ಟಾ ಗ ವಿಮರ್ಶಕ 


ನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾಕೆ. ' ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದ ತಾನು ಅನುಭವಿಸಿದ “ನಂದನೆನ್ನು 


ಇತರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗರಿಗೂ ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಕೈಗೊಂಡಾಗ 


ಸಹೃ ದಯನೇ sis ರ್ಶಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ಸಹೈದಯ ಕಲಾನುಭವದ ಆಸಾ ಸ್ವಾದನೆಯಿಂದ ತೃ Bond, ವಿಮರ್ಶೆಕ ಆ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಕ ಸತಿಯ ವಿಶ್ಲೆ “(ಷಣೆಯನ್ನು ಕೈ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ; ಕೃ ಪತಿಯ 
ಮೊಲಕ ಏರಿ ಕಲಾವಿದನೆ ಅನುಭವವನ್ನು ಮುಟ್ಟು ತ್ತಾ ಲ, ಆಲ್ಲಿಂದಿಳಿದು nen 
ಆದು ಅಭಿವೈಕ್ತಗೊಂಡ ಉಕ್ತಿ ವಿಧಾನವನ್ನೂ ಶಕ್ತಿ ಸಂಚಯನದ ಪೃಕಾಶನ ಪರಿ 
ಮಿತಿ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಪರಿಶೀಲಿಸುತಾ ನೆ. p ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಆತ ಕೆಲವು ನಿಯಮ 
ನಿಬಂಧನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಅವುಗಳನ್ನು ಅರುಸರಿಸಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ತಾ? ಅವು ಕೇವೆಲ ನೀತಿ ನಿಯಮಗಳಾಗಿ ಉಳಿದರೆ 
ಸಾಲದು. ಅವುಗಳ ಸ ಕೈರೂಪವನ್ನು ಅಂತರಂಗದ ಅನುಭನೆದಿಂದ ತಾನೇ ಕಂಡು 
ಕೊಂಡು ಸೂಕ್ತವಾಗಿ 'ಶಿನ್ನಯಿಸುವ ಅಂತರ್‌”ವೃಷಿ ಷ್ಟಿ ಬೇಕು. ಅದಿಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ 
ಅವನ ಕಲಿಕೆಯೆಲ್ಲಾ ಬರಿಯ ಪಾಂಡಿತ್ಯವಾಗುತ್ತ. A BIN DIAS, ಅನೇಕ 
ವೇಳೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಮಾರಕವಾಗಲೂಬಹುದು. —“ Jt will even be affirmed 
that much learning deadens or perverts poetic sensibility”! 
ಎಂದು ಕವಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳಿರುವೆ ಮಾತನ್ನು ವಿಮೆರ್ಶಕರಿಗೂ 
ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. | 

ವಿಮರ್ಶಕ ಮೊದಲು ಸಹೃ ದಯನಾಗಜೇಕು. ಕಲಾಕ ೈತಿಗಳನ್ನು ತನ್ನ 
ನ್ಯಾಯದ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ತೂಗುವ ಮುನ್ನ ಅವುಗಳನ್ನು ಒಳಹೊಕ್ಕು ಇಡ 
ನಮ್ರ ಪ್ರಯತ್ನ ಬೀಕು; ಅವುಗಳ EE ಆಸ್ತಾ ದನೆಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಆರ್ಥಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವೆ ನಿರ್ಮಲ ಮನಸ್ಸು ಬೇಕು. 
“ಲ್ಲಿ ಹುಗಲಿಲ್ಲ ನಿನಗೆ, ಓ aos. 
ಇದು ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ! = 


1 Eliot, T. S., Selected Essays (1651) P. 17. 
2 ಕುವೆಂಪು, ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಕ 
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೧೬ ಸಾಹಿತ್ಕೆ ನಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತೆತೆ ಕೈಗಳು 


ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ಅವರು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಕೊಡುವ ಎಚ್ಚರದಲ್ಲಿ ಇದು ಸೂಚಿತ 
SONS. ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದರೆ ಬಿಲ್ಲುಬಾಣಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಕವಿಯ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು ಹೊರಟಿ ವ್ಯಾಧನಲ್ಲ. ಅವನ ಅನುಭವದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯಿಂದ 
ತನ್ನ R Woda ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆನಂದಭಿಕು. 

ಇದೊಂದೇ ಅರ್ಹತೆ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ `ಸಾಲದು. ಸಹೃದಯತೆ ವಿಮೆರ್ಶಕನಿಗೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಮೂಲಭೂತ ಅಂಶ. ಆದರೆ ಸಹೈದಯರೆಲ್ಲರೂ ನಿಮರ್ಶಕ 
ರಾಗಲಾರರು, ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದ ತಾನು ಪಡೆದ ಅನುಭವದ ಸ್ವರೂಸವನ್ನು ಇತರ. 
ರಿಗೂ ಹೇಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವಿಮೆರ್ಶಕನದು. ಈತ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕವಿಹೈದಯ 
ಸಂವಾದಿಯೇ. ಕನಿ, ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ್ನ ಅನುಭವೆವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿಕೊಂಡರೆ, 
ವಿಮರ್ಶಕ ಆ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದ ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಶಾನು 
ವೈಕ್ತಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ; ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ado Wer 
ಮರ್ರೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ: 


“The function of criticism, therefore, primarily the 
function of literature itself, to provide a means of self 
expression forthe critic” 1 
ಅಂದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಅನುಭವದ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರು ಕವಿಗಳೇ ಆಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಒಂದಿದೆ, 
ಇಂಜಿನಿಯರ್‌ಫಿರ್ಮಿತ ಸೇತುವೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು ಇಂಜಿನಿಯರ್‌ಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ, ತೋಟಗಾರಿಕೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ತೀರ್ಪು 
ಕೊಡಲು ಅದರಲ್ಲಿ ತಜ್ಞ ರಾದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನಿಮರ್ಶಿ 
| ಸಲು ಕವಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುವವರಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಪ್ಪದಿ 
ದ್ದ ರೂ ಇದರ ಆಶಯವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕಾವ್ಯನಿಮರ್ಶಕ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರಲೇಬೇಕೆಂದು ಇದರರ್ಥವಲ್ಲ. ಚಿತ್ರ ಕಲಾ ವಿಮರ್ಶಕ ಚಿತ್ರಕಾರನಾಗಿ 
ರಲೇಬೇಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆಯಾಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿನರಗಳು ಕರಗತವಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಶಕನಿಗೆ ಆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣತಿ ಇರಬೇಕು. ಆ 
ಭಾಷೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಭಾಷೆಯ FOG BS, NG ಮೇಲೆ ಪ್ರಭುತ್ವ 
ಇರಬೇಕು. ರಚನೆಯ ಅಭ್ಯಾಸವೂ ಇದ್ದ ರೆ ಒಳ್ಳೆಯದು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಲಾ 
ಕೃತಿಯಿಂದ ತಾನು ಪಡೆದ ಅನುಭವವನ್ನು ತನ್ನ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 


1! Middleton Murray, Countries of the Mind. (1937) 
First Series. p. 183. 
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ವಿಮರ್ಶೆಯ ಉದ್ದೇಶ ಮೆತ್ತು ವ 70, 29 ೧೭ 


ಕೇಳುವ ಸಾಮೆರ್ಥ್ಯಬೇಕು. ಇದು ಕಲಾಸೃಷಿ ಗಿಂತ ಕಡನೆಯಾದದ್ದೇನೂ ಅಲ್ಲ, 
ಆದರೆ ಆ ಮೆಟ್ಟಿಕ್ಟೇರುವ ವಿಮೆರ್ಶೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿ 4 039080534 ಅಸರೂಸದ 
ಘಟನೆ. ತಿ 


ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮ 


ವಿಮರ್ಶಕ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನೇ ಆದರೂ ಆತನಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾದ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಈತ ಹೊರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಸಮಸೆ ಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗು 
3,8. ಕಲಾವಿದ ತಾನು ಪಡೆದ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನದು ip ಮೊಲಕ ಸಲಾವಿಡರ ಅನುಭವವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು 
ನೋಡುವ ಕೆಲಸ. ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಬೆಂಬಲಕ್ಕಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು eT 
ಕಲಾವಿದನ ಅನುಭವದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ. ನಡೆದು ಅದರೊಡನೆ ಒಂದಾಗಿ ಬೆರಿ 
ಯಲೂ ಬೇಕು; ಬೇರೆಯಾಗಿ ನಿಂತು ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚಲೂ ಬೇಕು. ಇದು ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಕಾಯ ಸ, ತ್ರವೇಶನಿದ್ದಂತೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆಯ ನ್ನೂ ಮೆನೋಧರ್ಮವನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳ eee ದೆ. ಆಳವಾದ ಬರುತ ವ್ಯಾಸಂಗ, ಲೋಕಾನುಭವ, 
ಜೊತೆಗೆ ತಾನು ವಿಮರ್ಶಿಸಲಿರುವ ಕಲೆಯ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿವರಗಳ ಪರಿಣತಿ ಆತನಿಗೆ 
ಲಗ. ಆದರೆ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಅದು ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಹೊರೆಯಾಗಿ ಅಂತರ" 
ದೃಷ್ಟಿ ಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಶಕಿ 3, 03282, ಮೃ ತಪ್ರಾ ಯವಾಗಿಸಬಾರದು. ಕನಿಗಿರುವಂತೆ 
ಸ ಜನಾಂಗದ ಸವ: ಸಿ ಮನಸ್ಸಿನ “ಕಾಸನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಪ್ರ ಜ್ಞ ಈ ಅಂತರ್‌ದೃ ತೆ ಯಿಂದ ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇದನ್ನು: ಎಲಿಯಟ್‌ 
noon ರೆಯ ಅರಿವು ಎನ್ನು ke ನೆ. 

‘pion?’ ವ್‌ ಬಹಳ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ವಾದದ್ದು ; ವ್ಯಾಸಕ 
ವಾದದ್ದು. ಹಿಂದಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ ಪರಂಪರೆ. 
ಅದು ನಿತ್ರಾ ರ್ಜಿತನೆಲ್ಲ, ಸ್ವಯಾರ್ಜಿತ; ವೈಯಕ್ತಿ sik ಸತತ ಪ್ರಯತ್ನ ದಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ಲ್ಯ ವಾಗುವಂತವುದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಎಲಿಯಟ್‌. | ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ Je 
ಚ sense) ಯನ್ನು an 'ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಜೆ. ಕೇವಲ ಚರಿತ್ರೆಯ ' 
ಜ್ಞಾ ನ ಐತಿಹಾಸಿಕ TES ಒಟ್ಟು ಫುಟಿನೆಗಳ CEC 
ಲಭಿಸ ುವ ಚಿತ್ತಪೆರಿಪಾಕ. ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ದೇಶದ ANA, ಮನಸ್ಸಿನ 


1" Tradition is a matter of much wider significance. 
It cannot be inherited, pod if you want it you must obtain it 
by greatlabour” —T. S S. Eliot, Selected prose, p. 14. 
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೧೮ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತತ್ತ್ವಗಳು 


ವಿಕಾಸದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಇದು ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನಿ ತನ್ನ 
ಕಾಲದ ಪರಿಸರದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಒಳಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಆತನ ರಕ್ತದ ಕಣಳಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಹೊರತು 
ಪೂರ್ಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಕವಿ ಶ್ರೀಮಂತನಾಗಿ ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಒಟ್ಟು ಪ್ರಭಾವದ ಮಹಾಪೂರಕ್ಕೆ ತನ್ನನ್ನು 'ಸಮರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಆದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಕಾವ್ಯನಾವೆಯನ್ನು ಶೇಲಿಬಿಡುತ್ತಾ 3. ಆಂದರೆ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳನ್ನು 
ಅನುಕರಿಸುತ್ತಾನೆಂದಲ್ಲ; ಹಾಗೆ ಅನುಕರಿಸಲೂ ಬಾರದು. ಆವರ ಸಾಧನೆಗಳ 
ಸಮಷ್ಟಿ ಪ್ರಭಾವೆ ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲಿ ಪರ ವೆಸಾನಗೊಳ್ಳ ಜಿ: ಅದಕ್ಕೆ ತವರದ ವಾದ 
ಹೊಸ ASNE Saon ಅನೆ (ಷಣೆಗೆ rn] ಡೆ. 

ಹೀಗೆ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರ ಜ್ಜ ಯಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದ ಸಾಹಿತ ಕೃತಿಗಳ ವಿಮರ್ಶ 
BIN ಈ ಎಲ್ಲ ಎತ್ತರ ಬಿತ್ತ ತ್ರರಗಳೆನ್ನು ಏರಿ ಸುತ್ತಿ ಸುಳಿದು ಬಂದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ತನ್ನ ಯುಗಮನೋಧರ್ಮದ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಆತ ಬಲ್ಲವನಾಗಿರಬೇಕು, 
ಅಂತೆಯೇ ಮಾನವನ ಮೆಹತ್ಸಾಧನೆಯ . ಪರಂಪರೆಯ ಅರಿವೂ ಆತನಲ್ಲಿ ಜಾಗ್ರತ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮಸಂವೇದನಾಶಕ್ತಿ, 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಅದನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ CRA ಒರೆಗೆ ಹಚಿ ಸಿ ನೋಡುವೆ ವಿನೇಚನಾಶಕ್ತಿ--ಇವು 
ಗಳ ಸ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೊಂದು 
ಕೊರತೆಯಾದರೂ ವಿಮರ್ಶೆ ಇಲ್ಲವೇ ENS ದೈ, ಇಲ್ಲವೇ ಶುಷ್ಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ತನ್ನ ಮುಂದಿರುವ ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದ ಪೂರ್ಣ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು 
ಮೆತ್ತು ಇತರರು ಅದನ್ನು ಪಡೆಯಲು ನೆರವಾಗುವುದೇ ಉತ್ತ ಷ್ಟ ನಿಮೆರ್ಶಕನ 
ಮನೋಧರ್ಮ. ಕೃತಿಶರೀರವನ್ನು ಹೊಕ್ಳು ಕಲಾವಿದನ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನೂ 
ಆಶಯಗಳನ್ನೂ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ, ಅವು wes, coo ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಜ್‌ 
ಸ ರೂಪವನ್ನು. ಧರಿಸಿ ರ್‌ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ ' ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ತ್ರಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಕೃ ತಿಯ ಉದೆ ಸಶವೇನು? ? ಅದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ಸಫ ಭತ ಅಲ್ಲವೇ ವಿಫಲವಾಗಿದೆ?” ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನು?.... 
ಈ ಮೊದಲಾದ ಹೆಲವಾರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಆತ ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ಆತ ತತ್‌ AB, yan ನ್‌ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ 
HBO, bo, aad ಸೋಲು ಗೆಲವುಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಥ್ರ ೈಕಿಕಾರನ ಪ್ರತಿಭಾಕೋಶವು ಕಲಾಕೃ ತಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟ ಅನುಭವ 
ಸಾಮಗ್ರಿ ಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಯಿಸಿ ಬಡಿದು ಒರೆದು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವುದು 
ee ಕೆಲಸ. ಅಂದರೆ ಕಲಾವಿದನು ಕೊಟ್ಟಿ ಅನು ಭವಗಳನ್ನು ಆವಲಂಬಿಸಿ 


ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾರ್ಯ ನಡೆಯಬೇ ಕಾಗುತ್ತದೆ. ‘ea, ಸಾವ sed 
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ನಿಮರ್ಶೆಯ ಉದ್ಜೇಶ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿ ೧೯ 


ಮಾತ್ರ ಇತರ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಆತ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಕಲಾವಿದನನ್ನು. 
ಮುಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹಿಂದಿನಿಂದ ಆ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು ವಿಮರ್ಶ 
ಕನ ಮನೋಧರ್ಮೆವಾಗಬೇಕು. ಕ 


ಕೃತಿಕಾರನನ್ನು ಹಂದೆ ತಳ್ಳಿ ನಿಮೆರ್ಶಕ ತನ್ನಶನವೆನ್ನೇ ಮುಂದೆ ಮಾಡಿದರೆ . 
ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ ನಿಫಲವಾದಂತೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಒಲವು, 
ಖಂಡನೆ ಮಂಡನೆಗಳು ಆದಷ್ಟು ತೆಳ್ಳಗಾಗಿ, ಕೃತಿಯ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ವಿಶ್ಲೇಷಣದಿಂದ 
ಅದರ ಸೋಲುಗೆಲವುಗಳು ಸೂಚಿತವಾಗುವೆಂತಾದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೆಚ್ಚು ಸುಸಂ ಸ್ಫತವೂ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. - ಅಂತಹ ಸಂಸ್ಕಾರವಂತ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಕ ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದ ಗುಣವೆಂದರೆ ನಿರ್ಲಿಸ್ತತೆ, ' 

ಇದನ್ನೇ ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌ “Disinterestedness® ಎಂದು 
ಕರೆದಿದ್ದಾ ೆ.! ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಕೃತಿಯ ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಪೂರ್ವಗ್ರಹೆಪೀಡೆಯೂ ಇರಬಾರದು. ಈ ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ಎರಡು ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯ : ಒಂದು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಕವಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಇಷ್ಟ ಅನಿಷ್ಟಗಳು. 
ಇನ್ನೊಂದು, ತಾತ್ವಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಪರಿಮಿತದೃಷ್ಟ್ರಿ ಕಲ್ಪಿಸಿದ ಅಡ್ಡಗೋಡೆ. 
ಉತ್ತಮವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಇವೆರಡರಿಂದಲೂ ಮೇಲೇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಹೇಳುವೆಂತೆ. 

‘ Honest criticism and sensitive appreciation ‘is directed 
not upon the poet, but upon the poetry” 

ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಕಾವ್ಯ ಉಜ್ಜೀಶಿತನೇ ಹೊರತು ಕವಿಯೆಲ್ಲ. ಕವಿಗೂ 


ಶಿ 
ನಿಮರ್ಶಕಥಿಗೂ ಇರುವ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ್ನೇಹವಾಗಲೀ ದ್ವೇಷವಾಗಲೀ ಕಾವ್ಯ 


ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಬಾರದು. ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು 
ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ತೊಡಕುಂಬಾ 
ಗುವುದಕ್ಕೆ ಇದೇ ಕಾರಣ. 

ವಿಮರ್ಶಕ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಾಗಲೀ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಲ್ಲಾಗಲೀ 
ಯಾವುದೇ ತತ್ವ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಆಂಟಿಕೊಂಔದ್ದಾಗಲೂ ಇಂತಹುದೇ ತೊಡಕು. 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು ಸೇರಿದ ಪಕ್ಷ, ತಾನು ಮೆಚ್ಚಿದ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಇವುಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೆ ನಿನುರ್ಶಕನ ಮನಸ್ಸು ಕೆಲಸಮಾಡುನೆ ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿರುಪೇರುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ 


1 Matthew Arnold, Essays in critism, p. 20 (1964) 
2 Eliot T. S., Selected Essays, p. 17. (1951) 
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ತಂ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ವೈಯಕ್ತಿಕ ಒಲವು ಇರಬಾರದೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಆ ಪರಿಮಿತ 

ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸಬಾರದು. ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತ್ವದ ನಿರಸನ; ಕವಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೂ ಆವಶ್ಯಕ: ಕೆ ಇದನ್ನು ನಾನು 
ಮೆಚ್ಚಲಾರೆ, ಆದರೆ ಇದು ಬಹಳ ಸುಂದರವಾಗಿ ಮೈವೆತ್ತಿದಿ'--ಎಂದು ಹೇಳು 
ವಂತಹ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆ ಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ರಿಚರ್ಡ್‌) .! ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವ 
ಈ ಕೆಳಗಿನ ಮಾತುಗಳು ಮೆನನೀಯವಾದವು : 


‘The critic, one would suppose, if he is to justify his 
_ existence, should endeavour to discipline his personal preju- 
dices and cranks—tares to which we ` ೩೯೮ all subject—and 
compose his differences with as many of his fellows as 
possible, in the common pursuit of true judgement” ° 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಸಮಷ್ಟಿ ಪ್ರಯೆತ್ನದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕ 
ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಇಷ್ಟಾನಿಸ್ಠ ಸೈ ಗಳನ್ನೂ ಆಗ್ರಹ ಆಕ್ರೋಶಗಳನ್ನೂ ಮರೆಯಬೇಕು. 


ವಿಮೆರ್ಶಕನಿಗೆ ಆವೆಶ್ಯಕವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಗುಣವೆಂದರೆ ಅಚಲವಾದ — 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ. “Inflexible Honesty? ಎಂದು ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌ ಇದನ್ನು ಕರೆಯು 
ತ್ತಾನೆ... ಯಾವೆ ಪೂರ್ವಗ್ರಹೆ ಕಲುಷಿತವಲ್ಲದ ನಿರ್ಲಿಪ್ರಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಓದಿದಾಗ ತಾನು ಸಡೆದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಹೇಳುವೆ 
ಮುಕ್ತಮೆನಸ್ಸು ಮತ್ತು ದಿಟ್ಟತನ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಬೇಕು. ಅಂತಹ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 
ವಿಮೆರ್ಶಕನ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ಸಮತೋಲನದಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸಬಲ್ಲದು. ವಿಮರ್ಶಕ 
ಇಂತಹ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಎರಡು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವೆಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರಣೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಮೆತ್ತು ಪರಿಶೀಲನೆ ಇದು ಮೊದಲನೆಯ ಅಂಶವಾದರೆ ಈ ಮೊಲಕವಾಗಿ ಉದಾತ್ತ, 


1‘*A critic should often be in a position to say ‘I 
don’t like this but I knowit is good’, or ‘I like this and 
condemn it’, or ‘This is the effect which it produces upon 
me, and this quite different effect is the one should 
produce.*—Richards 1.,A. Principals of Literary Criticism 
p. 224, (1963). 

2 Eliot T. S., Selected Essays, p: 25, (1951). 


3 Matthew Arnold, Essays in Criticism, p. 20. (1964) 
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ವಿಮರ್ಶೆಯ ಉನ eo ಮೆತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿ 


ವಾದುದನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಓದುಗರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದುವುದು ಇನ್ನೊಂದು. 
ಇದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನ ಹೊಣೆ ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಮೆರ್ಶಕ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತ ಕೇವಲ ವಾ ಹ್ಯಾನಕಾರನಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡ ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ವಿನೇಚನೆಯನ್ನು ಕೈ ಕೊಂಡು ತಾತ್ತಿ ಕನೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಮೌಲ್ಯ ವಿವೇಚನೆ 


ವಿಮೆರ್ಶೆಯ ಸಿದ್ಧಾ ಂತದ ಎರಡು ಮೂಲಭೂತವಾದ ಸ್ತಂಭಗಳೆಂದಕಿ ಕಲಾ 
ವಿದನ ಅನುಭವವ ಸಂವಹನಗೊಂಡುದರ ಪರಿಶೀಲನೆ (account of communi- 
cation) ಮತ್ತು ಮೌಲ್ಯಗಳ ನಿರೂಪಣೆ (accont of value) ಎಂದು ಐ. ಎ. 
ರಿಚಡ್‌ಗ್ಸ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಅನ್ಯಹೈ ಹದಯ ವೇದ್ಯವಾಗುವೆಂತೆ 
ಸಂವಹಧಗೊಳಿಸು (communicate)ವ್ರದೇ ಕಲಾವಿದನ ಉತ್ಕಟ ಆಶಯ. ಅದರೆ 
ಫಲವಾಗಿಯೇ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಮೂಡುವುದು. ಆ ಅನುಭವ ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಅನ್ಯಹ್ನ ದಯ ವೇದ್ಯಮಗುವಂತೆ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಗೊಂಡಿದೆ. ಎಂಬುದರ “asd 
| ಎನುತ. ಒಂದು ಮುಖ. ಇದರ ಇತತ, ಂದು ಮುಖವೆಂದರೆ ಅನುಭನೆದ 

ಮೌಲ್ಯವಿವೇಚನೆ. 


ಮಾನವನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಸಾ ಿನವೇನು? ಕಲೆಗಳಪಾತ ಶ್ರವೇನು? 

ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾದ ಚರ್ಚಿ Saad. ಅನೇಕ ತಪ್ಪು 5 DBA Gs 
ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿವೆ. ಆದರೆ ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಆಳವಾಗಿ ಆಲೋಚನೆ ನೊಡಿದನರೆಲ್ಲ 
ಬ ಲ್ಕ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಒಂದೇ ಅಭಿಸಾ ತ್ರಿಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅದೆಂದರೆ ಜೀವನದ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಲೆ ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುತ್ತ ದಿ, ಹಿಡಿಯಬೇಕು. ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳ 
ತಾರತಮ್ಯಜ್ಞಾಾ ನಕ್ಕೆ ಕಲೆಗಳು ಸಾಥನೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ 


1critcism, on the other hand, must always profess an 
end in view, which roughly speaking, SAE to be elucidation 
of works of art and the correction of taste. ° 


—Eliot T. S., Selected Essays P. 24, (1951) 


9 «« Two pillars upon which a theory of criticism must 
1est are an account of value and an account of communication. '' 


—Richards I. A., Principles of literary criticism, 
೫, 25, (1963) 
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೨೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತಶತ್ತೆಗಳು 


ಹೇಳಿರುವುದು: "" Arts are our store house of recorded values *! 
ಎಂದು. ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುವುದು 
ಸರಿಯಲ್ಲ. ಸಾಮಾಜಿಕ ನೀತಿ ನಿಯಮಗಳು ದೇಶ ಕಾಲಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ, 
ಪರಿವರ್ತನಶೀಲವೆಂಬುದು ನಿಜವಾದರೂ ಇವುಗಳ ಹಿಂದೆ ಶಾಶ್ವತವಾದ ಕೆಲವು 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ಬೇಶಕಾಲಾತೀತವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಆಂತಹೆ ಚಿರಂತನ ಗಲ್ಲು ಕುರಿತದ್ದು ಕಲೆ. ಆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ನೀತಿ 
ಪಾಠಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರಬೇಕೆಂದಲ್ಲ; ಆದು ಒಳಿಶು ಕೆಡುಕುಗಳ, ವಿಧಿ ನಿಷೇಧಗಳ 
ಉಲೆ ್ಲೇಖನವೂ ಅಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನೈ ತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ವಿವೇಚನೆ ಇರಬೇಕೆನ್ನು 
ವಂತೆಯೇ ಅದು ಕಲ್ಮಾಕವಾಗಿ Ber ಮೂಡಿಬರಟೀಕೆೇಬುದರ ಅರಿವೂ ವಿಮರ್ಶನ 
ನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತ 3. 

ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ವಿನಿಧ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿವೆ; ವಿವಿಧ ವೃ anes. ನಾವಿಕ, ವೈದ್ಯ ೨ 
ಗಣಿತಜ್ಞ, ಅಧ್ಯಾಪಕ, eae ತ, ಹ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಜೀವನ 
ನೂರಾರು ಬಗೆ. ಅವರವರ ವೃತ್ತಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಪರಿಸರಕ್ಕನುಗುಣನಾಗಿ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ "ಆಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ 
ಮೂಲಭೂತವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಜಿಸೆದಿವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ವೈವಿಧ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ 
ಮಾನವತೆಯ ಮೂಲ ಅಂಶವನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಏಕತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವುವು ಈ 
: ಮೌಲ್ಯಗಳೇ. ಇವುಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಬಹಳ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾಧನ ಸಾಹಿತ್ಯ. 
ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳು ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಜೀವನಾಡಿಯನ್ನು ಮಿಡಿದು 
ಜೀವೆನ ದ ೈಷ್ಟ್ರಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿರುವುಜೇ' ಇದಕ್ಕೆ ಉಜ್ವಲವಾದ ಉದಾಹರಣೆ. 
ಬಹುಶಃ oF , NOK SCHIP OI. ಇನ್ನಾವ ಬೋಧನೆ ಉಸಡೇಶಗಳಿಂದಲೂ 
ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದಂತಹ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಇವು ಸಾಧಿಸಿನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೂ ಸ್ಪ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಸೆ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಮೀಮಾಂಸೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಿತೃಭಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ EE ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಉಸದೇಶ ಅಥವಾ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ 
ಯೆಲ್ಲ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿರುವುದು; ಅದಕ್ಕೆ ಮಿಗಿಲಾದ ಆನುಭವಿಕ ಸತ್ಯ dove ಫೆ 
ನಿರೂಸಣೆ, ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಆನಂದದ ಲೇನನವನ್ನಿತ್ತು ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಅರಳಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಅದನ್ನು ಕಳಸಲೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ. 

ಜೀವೆನೆದ ಯಾವೆ ಮೌಲ್ಯದಿಂದಲೂ ಸಾಹಿತ ವನ್ನು ಅಳೆಯಬಾರದೆನ್ನುವ 
ಒಂದು ತಪ್ಪು ಕಲ ಬನೆಯಿದೆ. “Arts for Arts “oes ಎನ್ನು ವ ಸೂತ್ರದ ab 
ಇದು. ಆದರೆ ನನ್ನು, Go Noe ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಾ ಗಲಿ ಸಣಣಾ! ಜೀ 
ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಈ ಸೂತ ತ್ರವನ್ನು ಒಬ್ಬಿಲ್ಲ. ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆಯಲ್ಲ, ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ ಕಲೆ- 


"ಅದೇ. ಪು. 32. 
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ಎಂಬ ಥಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲ ವಿಚಾರವಾದಿಗಳೂ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ ; ಮತ್ತು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ 
ಬೆಳೆದು ಬಂ ದ ಎಲ್ಲ TOIT, ತಿಗಳೂ ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿವೆ. ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾದ ಸಂಗಾ? ಅವು ಉಳಿದುಬಂದಿವೆ. ಲ 


ಕಾವ್ಯೆ ವಾಸ್ತವಜಗತ್ತಿನ ಕೇನೆಲ ಅನುಕರಣೆಯಾಗಲೀ ಸ್ರಶಿಬಿಂಬವಾಗಲಿೀ 
ಅಲ್ಲವೆಂಬ ಮಾತು ನಿಜ. 


“For its nature isto be nota part, nor yet acopy, of the 
real world (as we commonly understand that phrase), but to 
be a world by itsef, independent, complete, autonomous 
and to possess it fully you must enter that world, conform to 
its laws, and ignore for the tims the beliefs, aims, and 
particular conditions which belong to you in th: othsr world 
of reality”.! 


ಎನ್ನುವ ಬ್ರಾಡ್ಲೆ ಯ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಕಾವ್ಯೈಜಗತ್ತು ಈ ಬಾಹ್ಯ 
ಜಗತ್ತಿನ ಒಂದಂಶವಾಗಲೀ ಪ್ರಶಿರೂಸವಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ. ಅದು ತನ್ನದೇ ಆದ 
ನಿಯಮಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸ್ವಯಂಸಪೂರ್ಣನಾದ ಸ್ವಯಮಾಧಿಕಾರವುಳ್ಳ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಜಗತ್ತು. ಅದರ ಅನುಭನವೆನ್ನು ಸಡೆಯಬೇಕಾದರೆ ಹೊರಜಗತ್ತಿನ ಅನುಭವ 
ಗಳನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಂಡು ಆ ಜಗತ್ತಿನ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧ ಸ ರಾಗಜೇಕು, ಎನ್ನು 
eh ಈ ಅಭಿಸಾ ತ್ರಿಯಕ್ಕೈ ಸಂವಾದಿಯಾದ ಶೊ ೀಕವೊಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ: 


“ಅಫಾರೇ Tox, ಸಂಸಾರೇ ಕವಿರೇನ ಪ್ರಜಾಪತಿಃ 
ಯಥಾಸ್ಮ್ಮೈ ರೋಚತೇ ವಿಶ್ವಂ ತಥೇದಂ ಪರಿವರ್ತತೇ” 


ಕನಿಬ್ರ ಹ್ಮ ಈ ಜಗತ್ತನ್ನು ಸರಿವೆರ್ಶಿಸುತ್ತಾಕೆ. “FWA ಕಟ್ಟ ದಿರ್ಕೆ ಕಡಲಂ 
ಕನಿಸುತಳ, ವಾಮನ ಕ್ರ ae ಮುಟ್ಟುಗೆ ಮುಟ್ಟ ದಿರ್ಕೆ ಗ adyo ನರ 
ಕೊತ್ತಿ ಗಂಟಲಂ ಮೆಟ್ಟು ಮೆಟ ದಿಕ್ಕೆ? 2 ಅಡಕಿ ಕವೀಂದ್ರರು ಕಟ್ಟ ದರು, 
ಮೊಟ ದರು, ಮೆಚ್ಚಿ ದರು ತಮ್ಮೆ ಕೃತಿಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ. 


ಇದೆಲ್ಲಾ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ನಿಜ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತ ವೆ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಕಾವ್ಯೈ ಸಂ 
ರ್ಣವಾಗಿ ಹೊರತಾದದ್ದು ಎಂಬ ಭಂವೆನೆಗೆ ಇದು AE N ತಾ 
ಜಗತ್ತು ಎಷ್ಟೇ ಸರಿನರ್ತಿತರೂಸನನ್ನು ನಡೆದರೂ ವಾಸ್ತವೆ ಜಗತ್ತನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 


l Bradley A.C., Oxford Lectures on poetry, p. 5. (1959) 
೨ನೇಮಿಚಂದ್ರೆನ "ಲೀಲಾವತಿ ಪ್ರಬಂಧಂ'೧-೧೧., 
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೨೪ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತೆ ಗಳು 


ಅದು ಬೆಳೆಯಲಾರದು: ಬೆಳೆಯಬಾರದು. ಜಗತ್ತಿನ ಆನುಭವೆದಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕು. ಒಂದು ಗುಪ್ತಗಾಮಿಯಾದ ಸಂಬಂಧೆ ಅವೆರಡನ್ನೂ 
ಬೆಸೆದಿದೆ; 

“There is plenty of connection between life and poetry, 
but it is so to say, a connection underground’?! 


ಎಂದು ಬ್ರಾಣ್ಞೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಕಾವ್ಯಜಗತ್ತು ಈ ಲೋಕದ ಸೂತ್ರ 
ದಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಂಧಿಶವಲ್ಲವಾದರೂ, ಅದು ಅನನ್ಯಪರತಂತ್ರವಾದದ್ದು 
"ಸ್ವ'ತಂಶ್ರ ವಾದದ್ದು ಎಂದು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡರೂ, ಈ ಎರಡಕ್ಕೂ ಇರುವ ಗುಪ್ತಗಾಮಿ 
ಯಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಕುವೆಂಪು ಆವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳ 
ಬಹುದಾದರೆ: “ಕವಿಕೃತಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲೋಕಭಿನ್ನವಾದುದೂ ಅಲ್ಲ; 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲೋಕಾಶ್ರಯವಾದುದೂ ಅಲ್ಲ ; ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲೋಕಾನು 
ಕೃತಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಆದೊಂದು ಅನನ್ಯಪರ-ತಂತ್ರವಾದ ಪ್ರತಿಮಾ? 2 

ಜಗತ್ತಿನ ಸತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಪದರಗಳ ಅವಿಷ್ಠಾರಕ್ಕೆ ಕವಿ, ಈ ಜಗತ್ತಿನಿಂದಲೇ 
ಬೆಳೆದ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನೊಡ್ಡು ತ್ತಾನೆ. ಅದು "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ 
ವಮೈಹುಕಾನೈದಕ್ಲಿ ಕುನೆಂಪು ಅನರು ಹೇಳುವಂತೆ "ಸತ್ಯಸ್ಯಸತ್ಯಕಥನ'ವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು wad ಆಂಜನೇಯನ ಸಾಗರೋಲ್ಲಂಘನೆವನ್ನಾಗಲೀ, 
ಪಂಪನಜಿನ ಶಿಶುವಿನ ಜನ್ಮಾಭಿಷೇಕ ಕಲ್ಯಾಣವನ್ನಾ ಗಲೀ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಕಿರಾತಾ 
ರ್ಜುನ ಲೀಲೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ, 'ಹರಿಹರನ ಗಿರಿಜೆ ಶಿವನನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುವನ್ನಾ 
ಗಲೀ, ರಾಘವಾಂಕನ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನು ಹೊಡೆದ ಕೊಡಲಿಯ ನಡುವೆ ತಿನ ಮೂಡುವು 
ದನ್ನಾಗಲೀ ನಾವು ಓದುತ್ತಿರುವಾಗ, ಇವು ಲೌಕಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ಅಸಂಭಾವ್ಯತೆಯ 
ಮಿತಿಯನ್ನು ದಾಟಿ ಸಂಭವನೀಯವಾದುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸತ್ಯಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸು 
ತ್ರವೆ. ಅಸಂಭವಸೀಯನೆಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅಸೇಕ್ಷಣೀಯವಾಗಿಯೇ ತೊಡೆದು 
ಹಾಕಿ ಕಾವ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗುತ್ತೆ (ವೆ. ಕೊಲಿರಿಜ್‌ ಹೇಳುವ “Willing 
suspension of disbelief” ಎಂಬುದು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯನೆನ್ನು ಧೆ ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇಂತಹ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳಿಂದ ಕಾವ್ಯ, ಲೌಕಿಕ ಸತ್ಯವನ್ನು ಪರಿವರ್ತಿಸಿ, ಆಹ್ಲಾದ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವೆ ವಿಭಾವಾತ್ಮಕವೆನ್ನಾಗಿಸುತ್ತದೆ. “ಹ್ಲಾ ದೈಕಮಯೀಂ' ಎಂದು 
ಆದನ್ನು ಕರೆದಿರುವುದು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯೈಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪಡೆದ ಆನಂದ 


ಕಾ 5 oJ 


ಆಹ್ಲಾದಗಳು ಅಲ್ಲೇ ಪೆರ್ಯವೆಸಾನವಾಗದೆ ಅನಂತರ ನಮ್ಮ ಲೌಕಿಕ ಜೀವೆನ 


iBradley A.C., Oxford Lectures on poetry, p. 6. 
9 ಕುವೆಂಪು ""ದ್ರೌಪದಿಯ B ena”, ಪುಟ 68, (1960). 
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ವಿಮರ್ಶೆಯೇ ಉದೆ es Sod ವ್ಯಾಪಿ ೨೫ 
ಐ = Ò ೨ 


ದಲ್ಲಿಯೂ ಸರಿಣಾಮವನ್ನು ಬೀರುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಆದರ ಸ ಕ್ವೈರೂಪದ ವಿಚಾರ 
ದಲ್ಲಿ ನಿಮರ್ಶಕ ಆಸಕ್ಷನಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ಅನೇಕವೇಳೆ ಕೃ ತಿ ಬಹಳ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ಯ ಕ್ರಗೊಂಡಿರ 
ಬಸುದು; ಮನಸ್ಸ ನು ಸೆರೆಹಡಿಯಲೂ ಬಹುದು; ಆದರೆ ಸುನಸ್ಸಿನಮೇಲೆ ಅದು 
ಉಂಟುಮಾಡುವ ನ ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಅಂತಹ ಕೃತಿ ಅದೆಷ್ಟೇ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿದ್ದರೂ ` ಪುರ ರಸ್ಕಾರಕ್ಕ ಯೋಗ್ಯವಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಿಚರ್ಡ್‌ “Bad poetry’ (ಕೆಟ್ಟ ಕಾ ವ್ಯ) ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆನುಭವೆ ಮೌಲಿಕವಾಗಿದ್ದು . ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ದುರ್ಬಲವಾಗಿದ್ದರೆ 
ಅದನ್ನು “Defective poetry ” (ದೋಷಸೂರ್ಣಕಾವ್ಯ) ಎಂದು ವಿಭಾಗಿಸು 
ತ್ತಾನೆ? ಕೆಟ್ಟಿಕಾವ್ಯ ಕೇವಲ *ಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾದರೂ ಜೀವನ 
ಸೌಲ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದು ತಿರಸ್ಕಾರಕ್ಸೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದು ಹೆಚ್ಚು 
ee ಹೌದು. ಮೌಲ್ಯ ಗಳ ವಿನಾಶಕ್ಕೂ ಅದು ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು. 
ಸಮಾಜದ ವ್ಯಕಿ Sny ಮನಸ್ಸಿನ 3.6, ನಾದ ವಿಮರ್ಶಕ ಅವರ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ವಾ ಸ್ಪ 
ವನ್ನು ರಕ್ಷಿ: ಸುವುದರೆ ಕಡೆಗೆ ಗಮನನನ್ನು ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


“For Critic is as closely occupies with the health of the 
mind as the doctor with the health of the body’*?. 


ಎಂಬ ರಿಚರ್ಡ್‌) A ಮಾತು ವಿಮರ್ಶಕ ಕೆನಪಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕಾದುದು. 
ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಸತ್ಯದರ್ಶನದ ಕಣೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೊಂಡೊ 


-ಯ್ಯುತ್ತದೆ. "ude ಇಲ್ಲಿ "ಸತ್ಯ' ಎಂದರೆ ಯಾವುದು? ಸತ್ಯದ ಸ್ವರೂಸವೇನು? 


ಸತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಅನೇಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿವೆ. ಸತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಹೆಂತಗಳಿನೆ: 
ಕ ಸತ್ಯ ಆದರ ಒಂದು ಮುಖ. ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಆವಿಷ್ಟಾರಗೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ 
ಸತ್ಯ ಇ ತು ಹಂತದ್ದು. ಒಂದೊಂದು ನಿಲನಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡಿದಾಗ ಸತ್ಯದ 


!<*Sometimes art is bad because communication is 
defective, the vehicle inoperative: sometimes because the 
experience communicated is worthless; sometimes for both 
reasons. lt would perhaps be best to restrict the term bad 
art to cases in which genuine communication does to a 
considerable degree take place, what is communicated being 
worthless, and to call other cases defective art. 3--ಅದೇ 
ಪ್ರಟ 199. 

2 ಆದೇ ಪುಟ 535. 

q 
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೨೬ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶಿಯೆ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ಮುಖ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅಖಂಡ ಸತ್ಯ ಯಾವುದು? 
ವಿರಾಡ್ರೂಸಿಯ ಮೂಲರೂಪ ಯಾವುದು? ಇದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಹಸ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಧರ್ಮಗಳದ್ದು . ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸತ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಇದರ ಮೂಲಕ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸರ್ವಸಾಧಾರಣ 
(Universal) ವಾದ ಆಂತರಿಕ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಅದು ಹೆವಣಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ನ ಅವೃತವಾದ ಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾ ನೆ... ಆತನ, ಪರಿಮಿತವಾದ ವ 33, SEE) 
ಗೊಂಡಷ್ಟೂ "ಸತ್ಯದ ಸ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಲು ತಿಷ 9, ಹೆಚ್ಚು 
ಸಮರ್ಥನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. 
ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವ * ವ್ಯ ಕ್ರಿತ್ವನಿರಸನ ಸಿದ್ಧಾ og ‘(Impersonal 

Theory of Poetry) ಈ ಸನ 'ಯನನ್ನೆ € ಸೂಚಿಸುವೆಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಕವಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣತ ಮನಸ್ಫನಾದಷ್ಟೂ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ವಿಮುಕ್ತಿಯನ್ನು 
ತು ನೆ. “ಕೊನೆಗೆ ಆತ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ eile e? (Catalytic 
Agent) ವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯುವ ಹಂತಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕೆನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಎಲಿಯಟ್‌. 
ಗಂಧಕ AO Se ಸ್‌ ಆಮ್ಲವಾಗುವ ರಸಾಯನಿಕ 3, ಯೆಯಲಿ ಪಾ ನ್‌ 

ತೆಂತಿ ce ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತ ದೆ; ತಾನು ಮಾತ್ರ ರಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಿ 
ಯಿಂದ ಯಾನೆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಸ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ oe 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಸಾಕ್ಷೀಭೂತವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ಸಾದ ಶ್ಯ <a ಹಂತದ 
NOR ಸರಿ. ಕವಿಯ ಪರಿಮಿತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಆತನ ರಾಗದ್ವೇಷಾದಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಪಾಲು 
ಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ; ಪಾಲುಗೊಳ್ಳ ಬಾರದು. ea, dat, ಗೇ ಈ ಸಾದ ಶ್ಯ ಸರಿ. 
ಆದರೆ ಆತನ ವ ಕ್ತಿತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಗ end oe ವೇಗವರ್ಧಕದುತೆ ಜಡ 
ನಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆಯೇ? ಬೇರೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವೆರು 
ಹೇಳಿರುವ ಈ ಮಾತು ಇದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಉತ್ತರಕೊಡಹಬಲ್ಲದು. “ನಾನಳಿವೆ ದಾರಿ 
ae Bina ee ಪಥಂ, a1 ಪರಿಮಿತ ವ್ಯ ಕದ "ನಾನು' ಅಳಿದಷ್ಟು ಅಲ್ಲಿ 

ಶ್ವವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ದ "ರೀನು' ಇಳಿಯುತ್ತದೆ. a5 ತನ್ನ ಸು =e 
ಸ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ವಾಲಿ ಟಸ್ಸೆ XAG ಎಂಬ 
ಮಾತು ಎಷ್ಟು ನಿಜವೋ, ರಾಮಾಯಣ ವಾಲ್ಮೀಕೆಯನ್ನು ಸ್ಪಿಸಿತು 
ಅಷ್ಟೆ ಕೇನಿಜ, ನೈವೆಂಪುವ ಸ ೈಜಿಸಿದೀ ಕೃತಿ? ಎಸ eh ಹೇಳಿರುವುದರಲ್ಲಿರು 
ವ ವಿಭಕ್ತಿ DLE ಅಲ್ಲ Wega. “ಸತ್ಯ “ತನ್ನ FIT ಸಕ ಮಹಾ 
ಕನಿ ತಾನೆ ಮಣಿ? ಯುವುದೂ ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ. ನಹ ಕಲಾವಿದರನ್ನು 
ಕುರಿತು NO ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : | 
1 ಕುವೆಂಪ್ರ ಕೃತ್ತಿಕೆ, ಪುಟ 85, (1946) 
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“the more perfect the artist, the more completely 
seperatein him will bethe man who suffers and themind 
which’ creates; the more perfectly will the mind digest and 
transmute the passions which are its material.” ! 
ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಸುಲಭ. “the man who suffers’, ‘the mind which 
creates’ ಇವೆರಡೂ wed ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತವೆನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಲೌಕಿಕ 
ಜಗತ್ತಿನ ಸುಖ ದುಃಖಗಳನ್ನೂ ಒಳಿತು ಕೆಡಕುಗಳನ್ನೂ ಕವಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ; ಅನು 
ಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವು ಲೌಕಿಕ ಭಾವಗಳು, ಈ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಹಸಿಹಸಿಯಾಗಿ 
ಹಾಗೆಯೇ ಕೊಟ್ಟಿ ರೆ, ಅದು ಎಷ್ಟೇ ವಾಸ್ತವವಾದ ಚಿತ್ರವಾಗಲೀ, ಕಾವೈವಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ; ಕಲೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಲೌಕಿಕ ಭಾವೆಗಳು ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿ ರಸವಾಗುತ್ತವೆ. 
ರಸಾನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಕಾವ್ಯ. ‘the mind which creates’ ಇದೇ ಬೇರೆ 
ಎಂಬ ಎಲಿಯಟ್ಟಿನ ಮಾತು ಇದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ‘transmute the 
passions’ ಎಂಬ ಮಾತಿನೆ ಅರ್ಥವೂ ಇದೆ. ಲೌಕಿಕ ಭಾವಗಳನ್ನು ಕಲೆ ವಿಭಾವೆ 
ಗಳನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತದೆ--ಎಂದು ಅದನ್ನು ನಮ್ಮೆ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳ 
ಬಹುದು. , ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಇದನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿದೆ ; 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದೆ. | 

ಕಾವ್ಯ ಭಾವಾನುಭವ ಅಲ್ಲ; ಅದು ಲೌಕಿಕ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ವಿಭಾನೆ. 
ಆದರೆ ಭಾವಾನುಭವಿಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕವಿ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ದುಃಖವನ್ನು ಕಾಣದೆ, 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕಣ್ಣೀರು ಮಿಡಿಯದೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾರ,. ಆದರೆ ಅದು 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂದಾಗ ದುಃಖದಾಯಕವಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ದುಃಖನನ್ನು ಕನಿ 
ತಾನು ಅನುಭವಿಸಿ ತನ್ನ ಪರಿಮಿತವಾದ ವೈಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಮೇಲೇರಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ವಿಸ್ತಾರಗೊಳಿಸಿ ಸಮುಷ್ಟಿ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಅನುಭನಾಗುನೆಂತೆ ಸಾಧಾರಣೀಕೃತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಾಧಾರಣೀ 
ಕ ತಗೊಂಡ ದುಃಖದ ಭಾವೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂದಾಗ ಅದು ಭಾವದ ಉದ್ರೇಕವಾಗಿ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕರುಣರಸವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ; ರತಿ ಭಾನೆವಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ, ಶೃಂಗಾರ 
ರಸವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವೆ ಮುಂದಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಕೆ 
ಯಿಂದ ಗಮೆನಿಸಿದಕೆ ಭಾರತೀಯ ಕಾವೈಮೀಮಾಂಸೆಯೆ ಪ್ರ ತತ್ವವೇ ಅಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುನೆಂತೆ ತೋರುತ್ತ ಡೆ: 

“poetry is not a turning loose of emotion, but an 
escape from emotion; it is not the expression of personality 


1 Eliot T.S., Selected Essays, p. 18, (1951). 
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but an escape from personality. But of course, only those 


who Fave personality and emotions know whatit means to 


want to escape form these things” ! 
Fan. WOWG ಭಾವದ ಉದ್ರೇಕವನ್ನು ಹರಿಯಬಿಡುವುದಲ್ಲ. ಭಾವದ ವಿಮೋಚನೆ. 


ಹಾಗೆಯೇ ಅದು ವೈಕ್ತಿತ್ಯದ ಅಭಿ ನೈಕ್ತ ಕ್ರಿಯಲ್ಲ; ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿರಸನ. ಈ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಗ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿದಾಗ ಬಹಳ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಈ ಸೂತ್ರ. ಲೌಕಿಕ ಭಾವದ 
ಉದ್ರಿಕ್ತಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕವಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದಿಲ್ಲ; WHT A, domed ವಿಮೋಚನೆ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದು ಅದರಿಂದ ಉಂಟಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. “ಭಾವೆ 
AcE: ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತು ಅದರಿಂದ ವಿಮೋಚನೆಯೆಂದರೇನೆಂಬುದು? ಎಂದು 
ಆತೆ ಹೇಳುವುದು "ಇದನ್ನೇ ಸಮೆರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾವಾನುಭವಿಲ್ಲದೆ ರಸಾನುಭವ 
ಆಗಲಾರದು. ಆದರೆ ಭಾವವೇ ರಸವಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನುಳ್ಳ ಕವಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಗೊತ್ತು ಅದರ ಥಿರಸನನೆಂದರೇನೆಂಬುದು---ಎಂದು ಹೇಳಿರುವ ಮಾತೂ ಗಮ 
ನಾರ್ಹವಾದದ್ದು. ಕನಿಯ ANCHE Š, ಕವಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತು 
ಗಳಿಗೂ ಕನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಿರಸನ ಸಿದ್ಧಾ 0852, ವಿರೋಧ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೇ. 
ಎಂಬ ಸಂದೇಹಕ್ಕೆ ಇದು ಉತ್ತ 3.030), ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅವೆರಡಕ್ಕೂ 
ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧವಿಲ್ಲ. ಕನಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ವೈಕ್ತಿತ್ವ ತ್ರವನ್ನೂ, ಉಕ್ತಿಪ್ರಕಾರನನ್ನೂ 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳುತ್ತಾ ನೆ. ಪಂಪ ಹರಣಂ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಇತ್ಯಾದಿ ಕವಿಗಳಿಗೆ 
“ತಮ್ಮದೆ ಅದ ವೆ ae ತ್ನವುಂಟು, ಅಂತಹೆ ವೈಕ್ತಿತ್ವಇರುವನರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ 
ವೈ J “2 JONAN ರಸನಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಕವಿಯ ವ್ಯ ಕ್ಕೆ ತ್ರ ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲಾ 
ಸಭ್ಯ! ಚ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರ a ಯನ್ನು ಟ್‌ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 
ವ್ಯಾ ಸರಾಗ: ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆಗೆ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕತೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ, “ಸರಿಮಿತೆ 
ವೆ 3, ತ್ನ ಅಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅದು ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲಾ, ಇದು ಅಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ವ NAS ದ ನಿರಸನ ಎಂಬುದು ಒಂದು ಅರ್ಥ ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕಿ 3.3, ವಿಕಸನ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ 33, ದ ದೆ ಜೀವನೆದ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ak ಚಿತ್ರಿಸಲು 1.೬1೬ ದೆ. ಹಾಗೆ ಚಿತ್ರಿಸುವುದ 
. ರಲ್ಲಿಯೇ ಆತನ ಸೋಸಜ್ಞತೆ ಅಡಗಿದೆ. ಹಾಗಿಲ್ಲದೆ ತನ್ನ "ಅಹಂ' ವೈಕ್ತಿತ್ವ ತ್ನದ 
ವೈಚಿತ್ರ ತಗ ಪ್ರಕಾಶನವೇ ಸೋಪಜ್ಞ ತೆ ರ, EE 
ಉದ್ರಿಕ್ತಸ್ಥಿ 1 205935, € ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಎಂದುಕೊಂಡರೆ, ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯ ಗಳ ಕಲಾತ್ಮ' ಕ್ಟ 
wns, ಗ್ಗೆ ಅದು ಮಾರಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚಿ ಂದರೆ ಅವು ಉದಿ ag, ಮನಸ್ಸು ಗಳ 
ವಿಕೃ ತ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಕಲೆಯ ಮುಖನಾಡನನ್ನು ತೊಡಿಸಿದಂತೆ ಗಾಃ, ವಿಮರ್ಶಕ 


3 ಡೇ ಪುಟ 21. 
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ಅಂತಹ ಮುಖವಾಡನನ್ನು ಕಿತ್ತು ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಫಿರ್ಧರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ವಿಮೆರ್ಶೆಯ ಉದ್ದೆ (ಶ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಶ್ರಿಗಳು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವೆ ಉಕ್ತಿಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೋ, ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನೋ, ಭಾಷೆಯ ಸೊಗಸನ್ನೋ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಹೊಸಕನವನ್ನೋ. ಛಂದಸ್ಸಿನ ಏರಿಳಿತನನ್ನೋ 2d, ಹೇಳುವುದ 
ರಲ್ಲಪ್ಟೇ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳು ಮುಖ್ಯ, ಆದರೆ ಇದೇ ಕೊನೆಯಲ್ಲ; 
ಇನ್ನಾವುವಕ್ಕೋ ಇವು ಸಾಧನಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ಹೇಳುವೆ ದೊಡ್ಡದು 
ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುನೆ ಬೈನಾಕ್ಯುಲರ್‌ಅನ್ನು ವಿಮೆರ್ಶಕ ಹಾಕಿಕೊಂಡರೆ `ಆತನ ದೃಷ್ಟಿ 
ಅಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗಿ ಅಕೃಸಕ್ಕದ ಅಂಶಗಳ ಕಡೆ ಹೆರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 

“We pay attention tothe externals when we do not 
know what else to do with a posm *' ಎಂದು war, ಹೇಳುವೆಂತೆ 
 ಸಾವ್ಯವನು ಕುರಿತು ಇನ್ನೇನು ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದು ತೋಚದೇ ಇದ್ದಾಗ ಕೇವೆಲ 
ಬಹಿರಂಗದ ಪರಿಕರಗಳ ಅಲ್ಪ ಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ತೃಸ್ತರಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ, ಇವುಗಳ ಒಟ್ಟು ಸಮುದಾಯ ಏನನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ? ಆ ಅನುಭವದ 
ಸ್ವರೂಸವೇನು? ಅದರ ಮೌಲ್ಯವೇನು 7__ನಿಂಬ ಅಂತರಂಗ ವೀಕ್ಷಣೆಯನ್ನು 
ಕೈಗೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ವಿಮರ್ಶೆಯ. ವ್ಯಾಹ್ಟಿ ಕನಿಯ ಅಂತರಂಗದಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ಸಹೈದಯನ ಅನುಭನೆದವಕಿಗೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 

ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಿಂತ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಕ್ಷೇತ್ರ ನಿಮರ್ಶಕನದು. ಕನಿ 33, 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಅನುಭವೆಗಳನ್ನು ಮಾಕ್ರ ಹೇಳಿದಕ್ಕೆ, ಈತ ಕವಿಯ ಭಾವವನ್ನು 
BAB ನೋಡಿ ಆ zy ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ತಾನೂ ಬೆಳೆದು ಆದನ್ನು ತನ್ನದನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ವಿವರಿಸಬೇಕು, ತುಲನೆಮಾಡಬೇಕು, ಜೆಲೆಗಟ್ಟಿ ಬೇಕು. ಆ ಪ್ರಯತ್ನ 
ದಲ್ಲಿ ಆತ ಆಯಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಕುರಿತು ತಾನು ಕೈಗೊಂಡ ಅಧ್ಯಯನದ 
ಫಲವನ್ನು, ಯುಗಮನೋಧರ್ಮೆದ ಸಂವಾದಿತ ವನ್ನೂ, ಕೃತಿ ಒಳಗೊಂಡ ವಸ್ತುವಿನ 
ಸ್ನರೂಸ ಮತ್ತು ಅದರ ತಾತ್ವಿಕ ಮೌಲ್ಯನಿವೇಚನೆಯನ್ನೂ ಸಹೈದಯರ ಮುಂದಿಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಸಹೃದಯನ ಅನುಭವದ ಶ್ರೀಮೆಂತಿಕೆಯನ್ನು ಇದು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ವಿಮೆರ್ಶೆಯು : 

‘6 eens ..cee disinterested endeavour to learn and 
- propogate the best that is known and'thought in the world 32 

ಎಂದು ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌ ಹೇಳಿರುವುದನ್ನು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುಬಹುದು. 


IRichards 1. A., Principles of Literary Criticism 
P. 24 (1963). 
2Matthew Arnold, Essays, in Criticism, P. 33(1964). 
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20 ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂ ಲಶತ್ವೈಗಳು 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯ ಇಷ್ಟೊಂದು ವ್ಯಾಪಕವಾದುದರಿಂದ ಆದರ ರೊಪ ಮೆತ್ತು 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತು ಹಲವಾರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೂ ಮಾರ್ಗಗಳೂ ರೂಪಿತ 
ವಾಗುವುದು ಸಹಜ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ರೂಸವೈ IR IR BA, ಅನೇಕ 
ಪ್ರಕಾರಗಳಿದ್ದರೂ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ವೊಲ ಉದ್ದೇಶ ಹೇಗೆ ಒಂದೇ ಆಗಿದೆಯೋ, 
ಹಾಗೆಯೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಉದ್ದೇಶವೂ ಒಂದೇ ಆಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆ ಉದ್ದೇಶ 
ವೆನ್ನು ಕುರಿತು ಇದುವರೆಗೂ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ನೋಡಿದೆವು. ಇನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಬೆಳವೆಣಿಗೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ, ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ, ಕಂಡುಬರುವ ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ಮುಂದೆ 

A 

ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 
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ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ವ 


' ನಿಮರ್ಶೆಯ ಜಿಳವಣಿಗೆ 


ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಷ್ಟೇ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಪ್ರಾಚೀನ. 
ಕನಿಯೇ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಮೊದಲ ವಿಮರ್ಶಕ. ರಚನಾ ಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿ ಆತನೆ 
ವಿಮರ್ಶಶಕ್ತಿ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತದೆ, ಕೃತಿರಚನೆ ಪೂರ್ಣವಾದಮೇಲೆ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ತಾನೇ ಸಹೈದಯನಾಗುತ್ತಾ ರೆ, ವಿಮರ್ಶಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ ಅದನ್ನು 


ಜಗತ್ತಿನ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಸಹೃದಯರು ಅದರಿಂದ ಅನುಭವವೆನ್ನು ಪಡೆಯು 


: ತ್ತಾರಿ, ಅದನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾರೆ, ಅದರ ಬೆಲೆಕಟ್ಟಿಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಅರ್ಥ 


ದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳು ಮೊದಲು, ಅನಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ; ಮಾನವೆ ಮೊದಲು, 
ಅನಂತರ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ; ಸಮಾಜ ಮೊದಲು, ಅನಂತರ ಸನೊಜಶಾಸ್ತ್ರ ಇದ್ದಂತೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಿಂದ ಸಡೆದ ಅನಭವವನ್ನು ಕುರಿತು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದಾಗ ವಿಮರ್ಶೆ ಹುಟ್ಟಿತು. ಜಗತ್ತಿನ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕವಿ ವ್ಯಕ್ತ ಸಡಿಸುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಕಾನ್ಯವಾದಕೆ, ಕಾವ್ಯೈನನ್ನು ಕುರಿತು ಸಹೈದಯ' 
ವೈಕ್ತಸಡಿಸುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ವಿಮರ್ಶೆ: 
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Q9 ; ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ಕಗಳು 


*ಕೂಜಂತಂ ರಾಮರಾಮೇತಿ ಮಧುರಂ ಮಧುರಾಕ್ಷರಂ 
ಆರುಹೈ ಕವಿತಾ ಶಾಖಾಂ ವೇದೇ ವಾಲಿ ಕಿ ಕೋಕೆಲಂ” 
ಎಂಬ ಉದ್ಗಾರ TREER, ಕುರಿತ ; ಜತ ವಿಮರ್ಶೆ. ಪ್ರಾರಂಭದ 
ಇಂತಹ Be, ರಗಳೇ een ವ್ಯವಸ್ಥಿ z ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು ಕಾವ್ಯ 
ವಮೀಮಾಂಸೆಗೂ 'ನಿಮರ್ಶೆಗೂ ನಾಂದಿಯಾದುವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಮೂಲ ಪುರುಷ ಭರತ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಕಾನೈಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಇದ್ದ o8. ಭರತಸಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆ ಶಿಲಾಲಿ 
ಕೆ ಶಾಶ್ವ ಮೊಜಣಲಾದ ಮೀವ ಮಾಂಸಕರಿದ್ದ ಸ ಸೂಚನೆ ಕಂಡ. ಬಂದರೂ ಅವರ ಕೃ ತಿಗಳ 
ಸಿಕ ಜೇ ಇರುವುದರಿಂದ, ಈಗಿನಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಆತನ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ನೇ ಅತ್ಯಂತ ಪೋ > ಚೀನ. 
ab ನಡೆದಿರುವೆ ವಿಚಾರವೆ ೀಡಕೆಯನ್ನೂ ಪ್ರತಿಪ ಸ ಪ್ರೌಢಿನೆ:ಯನ್ನೂ 
ನೋಡಿದರೆ ಆತನಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆಯೇ ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು Fox sda 
ತೆಂಬುದು ನಿಸ್ಸಂದೇಹ. ಈ ಮಾತು ಅರಿಸ್ಟಾಟ೬ ನಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹೋಮರನಲ್ಲಿಯೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸುಳುಹುಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಅನಂತರ ಹೇಸಿಯಡ್‌ 
ಸಲೋನ್‌, ಪಿಂಡಾರ ಮೊದಲಾದ ಆನೇಕ ಸರಸ ಸರು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳನ್ನು ವ್ಯ y, ಪಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಅನಂತರ ಬಂದ ಪ್ಲೇಟೋ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಚಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಹೆಸರು, ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಖಂಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಈಸ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಅಂಶಗಳನ್ನೇ ಈತನ ಶಿಷ್ಯ vom or ಕಾವ್ಯದ ಮಂಡನೆಗೆ 
ಸಮರ್ಥನೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಬಗೆ ' ಕುತೂಹಲಕರವಾದದ್ದು . ಆತನ " ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆ' ಯಲ್ಲಿ ಆದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸವನ್ನೇ ಅಲ್ಲಿ 
ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ "ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ' (Poetics) ಮಾಡಿದೆ. ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ರುದ್ರ 
ನಾಟಿಕೆದ ವಿವೇಚನೆಯ ಮೂಲಕ ಕಾ ವ್ಯಸಿದ್ಧಾ ಂತವೆನ್ನು ಅದು ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿತು. 
ಭರತನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ "ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ' ತನ್ನ 
ದೀರ್ಫೆ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೀಮಂತವಾದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿತು. ಕಾವ್ಯ ದ ರೂಪ ಮೆತ್ತು ಸ್ವರೂಪದ ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತಿಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ವಿಚಾರ 
ಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗುವಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸಿತು; ಕೆಲವು ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಗಳನ್ನು ಮೆಂಡಿಸಿತು. ಭಾಮೆಹನ ಆಲಂಕಾರ ಸಿದ್ದಾ 03, ದಂಡಿ ವಾಮನರ ಗುಣ- 
‘ded ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳು ಅನಂದವರ್ಧ ನನ ಧ್ವ ಸಿದ್ದಾ oS ಅಭಿನವಗುಸ್ತನ a, ನಿ-ರಸ 
`ವಾಖ್ಯಾನಗಳು, ಕುಂತಕನ ವಕ್ರೋಕ್ತಿ, an ಒಂಜೊಂದೂ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾದ. ಘಟ್ಟ 
ಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಲ್ಲ sath ಎತ್ತಿಹಿಡಿದ, ಇಲ್ಲವೇ EII ಸಂಗ) 
ಹಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಸ ಸಂಖ್ಯೆ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ದು. ರುದ್ರಟಿ, wg, ಟ್ರ DII ಟು 
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ಕ್‌ 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ವ QQ 
ond 


ಫ್ಲೇಮೇಂದ್ರ, ಭೋಜ,. ರಾಜಶೇಖರ, ವಿಶ್ವನಾಥ, ವಿದ್ಯಾನಾಥ, ಜಗನ್ನಾಥ, 
ನಾ syarga ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವರನ್ನು “ಮಾತ್ರ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 

ಇಲ್ಲಿ ಸಿನ ಕಾಣುವುದು ಫು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಿ: ಮಾಂಸೆ 5 
ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ಥ ಸ್ವರೂಸನೇನು 7 ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮ ಯಾವುದು? ರೀತಿಯೇ? 
ಆಲಂಕಾರಗಳೇ? ದ ಐಯೇ? ರಸವೇ 3 ಇತ್ಯಾದಿ ರನ್‌ ತತ್ತ್ವ ಗಳ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಸೆ. edd, x ಸಮರ್ಥನೆಯಾಗಿ ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಉದಾಹರಿಸಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾಫಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ವೇಳೆ (ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕುಂತಕ, ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರ ಇಂತಹವರಲ್ಲಿ) ನಿಮರ್ಶೆಯ ಅಂಶ 
ಇಣುಕುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 3B ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಆ ತತ್ವ 


3 
ಗಳನ್ನು ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕಾವೈಕ್ಳ ಇಲ್ಲವೇ ಕಾವ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ 


ನೋಡುವ ವಿಮರ್ಶಾ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ oe 

ಪಾಶ್ಚಾ 3, ರಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮೀಮಾಂಸೆಯೇ ಗಾವ ಜತ್ತ 
ಕಾಣುತ್ತ 3. ows » Wow TIN, ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ರುದ್ರ ನಾಟಿಕದ ಸ ರೂಪ 
ವನ್ನು G03 ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಸೀ ಸ ಕ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. ಆನಂತರ ಸಿಕೆ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಮುಖನಾದ ಹೊರೇಸ್‌ | ಲಾಂಜೈನಸ್‌ ಆಗಲೀ, ಕಾವ್ಯತತ್ವದ ಜಿಜ್ಞಾಸು 
ಗಳೇ ಹೊರತು ನಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲ. 

ಪ್ರ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಸ್ನ ಮೀಮಾಂಸೆಗಳೂ ವಿಮರ್ಶಾವಲಯದಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರಬೇಕಾ 
ದುವುಗಳು. ಅವು ನೇರವಾಗಿ ಯಾವುದೇ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದಕ್ಕೆ SNBA 
ದಿದ್ದೆ ರೂ ಅಂತಹ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಸೆ soa ಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ನೆರ 
ವಾಗುತ್ತ ವೆ. ಕವಿ ಎಂದರೆ ಯಾರು? ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ ನಿನು? ?— 33 ವೊದಲಾದ 
ವುಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಮತ್ತು ವಿವರಣೆಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಇದನ್ನು ಶಾಸನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
(6 Criticism) ಮತ್ತು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ (Thearetical 
Criticism) ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. "ಕಾವ ವನ್ನು ಹೇಗೆ ಬರೆಯೆಬೇಕು' 
ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಶಾಸನಾತ್ಮಕ ; "ಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣ ಇದು' ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತದ 
' ಥಿರೂಸಣೆ ಎರಡನೆಯ ಬಗೆ. ಇವೆರಡೂ ಮೀಮೊಂಸಾತ್ಮ್ಮಕ. 

ಇನ್ನೊ ಂದು ಬಗೆಯ "ನಿಮರ್ಕೆ' ಎಂದರೆ ಉದ್ದಿಷ್ಟ ಕ | ತಿಯೊಂದನ್ನು 
ಮೆಖ್ಯವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅದರ ವಿವರಣೆ ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆಗಳಿಂದ ಜ್‌ ಮೌಲ ವನ್ನು 
ಅಳೆಯುವುದು. ಇದನ್ನು ವ್ಯಾಸಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ "ವಿವರಣಾತ್ಮಕ aside? 
(Descriptive Criticism) ಎನ್ನಬಹುದು. ಈಗ ನಾನು ಬಳಸುವ "ವಿಮೆರ್ಶೆ' 


ಎಂಬುದು ಈ ಅರ್ಥವನ್ನುಳ್ಳ ದ್ದು. ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಪ್ರಧಾನ; 





1 George Watson, The Literary Crities. 
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ay ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂ ಲತತ್ವಗಳು 


ಅದರ ಸಮರ್ಥನೆಗೆ ಕಾವ್ಯದ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಬೇಕು. ಆದರೆ ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯ ವೇ ಪ್ರಧಾನ ; ಅದರ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಗೆ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಅಗತ್ಯ. ಈ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ f ಸಾಶ್ಚಾತೃರಲ್ಲಿಯೂ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆಳುದಬಂದದ್ದು ವ! ಶತಮಾನ 
ಗಳಿಂದೀಚಿಗೆ" ಜಾನ್‌ಡೆ ಸ್ರೈಡನ್‌ ಇದಕ್ಕೆ ತಳಹೆದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿದವರಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಮುಖ. 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಸಿಡ್ನಿಯ ‘Apologie for 70610 ಎಂಬುದು ae 
ಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಿದ್ಧಾ ಂತಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತದೆ. 
ಥೆ 3,83, ನಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ವಿವರಣಾಕ್ಮಕ ವಿಮೆರ್ಶೆ ಅಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯ 
ತೊಡಗಿತು. ೧೮ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪೋಪ್‌, ser BO, VEO or, ಮೊದ 
ಲಾದವೆರು ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. ಸ್ಯಾಮುಯಲ್‌ 
ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು. ಆತನ ‘Lives of the 
067. -ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಲಯಕ್ಕೆ ಆಧಾರ ಸ್ತಂಭವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ೧೯ನೇ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವೈ ವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೆಳೆಯತೊಡ 
ಗಿತು. ವಡ್‌ನ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, ಕೋಲಿರಿಜ್‌, ಶೆಲ್ಲಿ ಇವರು ಕವಿಗಳೂ ಹೌದು, ಒಂದರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಇರಬ ಹೌದು. Jar Sg F ತನ್ನ “Lyrical Ballads’ ಗೆ 
ಬರೆದ ಪೀಠಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ. 
ಕೋಲಿರಿಜ್‌ ಅವುಗಳನ್ನು ವಿಮೆರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿ ಆತನ ಕಾ ವೈನಿರ್ಮಿತಿಗೂ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೂ ಇರುವ ಅಂತ ತರವನ್ನು. ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ. ಕೋಲಿರಿಜ” ಬರೆದ 
" Biographia Literaria?, ಸೈದ್ಧಾ ತಿಕ ಇರ್‌ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರುವೆ ಕೃತಿ. 
ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಆತ ಉದಾಹರಣೆಗಳ ರೂಪವಾಗಿ ಕೊಡುನ ವಿವೆರಣಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ, 
ಆತ ಒಳ್ಳೆಯ ವಿಮೆರ್ಶಕನೆಂಬುದನ್ನೂ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು. ಚಾರ್ಲಸ್‌ ಲ್ಯಾಂಬ್‌, 
ನಿರಿಯಮ್‌ ಹ್ಯಾಜಿಲೆಟ್‌, ಥಾಮಸ್‌ ಡಿಕ್ಟೆನ್ಸಿ, ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡರೂ ಈ ಶತಮಾನದ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದರೆ ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ 
ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌. ಈಶ ನಿಮರ್ಶೆಯ್ಯಗೊತ್ತು ಗುರಿಗಳನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸಿ ಕೆಲವು 
ನಿಯಮೆಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಿಯೂ ತೋರಿಸಿದ. 
ಹೆನ್ರಿಜೇಮ್ಸನ ಸಾಧನೆಯೂ ಇಲ್ಲಿ ಗುಣನೀಯವಾದುದು. ಜಾರ್ಜ್‌ ಸೆಯಿಂಬ್ಸ್‌ ಬರಿ, 
ಆರ್ಥರ್‌ ಕ್ವಿಲ್ಲರ್‌ಕೌಚ್‌ ಮೊದಲಾದವರನ್ನೂ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆ ಮತ್ತು ೨೦ನೇ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಬಹೆಮೆಖನಾಗಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು ಅವೆಲಂಬಿಸಿ ಚೆಳೆಯತೊಡ 
ಗಿತು. ಟಿ.ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌, ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್‌, ಮಿಡ್ಲಟನ್‌ಮರ್ರಿ, 
ಎಫ್‌. ಆಂ". ಲೀವಿಸ್‌--ಈ ಒಂದೊಂದು ಹೆಸರೂ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು 
ಘಟ್ಟ ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತಹುದು. ಈಜೆಗಂಶೊ ವಿಮರ್ಶೆ, ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ, ಸಮಾಜ 
ಸ್ತ್ರ, ಮೊದ್ದಲ್ಲಾದುವುಗಳ ಆಧಾರದಿಂ oD ಹೊಸ ಹೊಸ ನಲಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ನಿಸು 
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DRIF oso ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ತೆ Qu 


ತ್ತಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳಾದಂತೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಅದಕ್ಕನು 
ಗುಣವಾಗಿ ತನ್ನ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೊಂದು ಹೊಸಯುಗ. ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಪರಿಚಯ ಒಂದು ಹೊಸ ಯುಗವನ್ನು, ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಅಂತೆಯೇ ಕನ್ನಡ 
, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೀಮಿತ ಕ್ಷೇತ್ರ, ವಿಸ್ತಾರವೂ 
ವಿಪುಲವೂ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವೂ ಆಗಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. ಕಾದಂಬರಿ, ಸಣ್ಣಿ ಕಥೆ, 
ಭಾವೆಗೀತೆ, ಪ್ರಬಂಥೆ ಮೊದಲಾದ ಹೊಸ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಕಾರವೂ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿತು. 

ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದ 
ನಮ್ಮೆ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅದರಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದರು. ಆ ನಿಮೆರ್ಶೆಯೆ ಹೊಸ ಪರಿ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮೆ ಕಾವ್ಯಗಳ ಜಿಲೆಯನ್ನು ಅಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರೆಯತ್ನಿ ಸಿದರು. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಪರಿಭಾಷೆ. ಈ ಹೊಸ 
ನೋಟಕ್ಕೆ ಹಳಕೆಂಬಂತೆ ಕಂಡಿತು. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ತತ್ವಗಳಾದರೂ ಆಧುನಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒರೆಗಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಶಾಶ್ವತ ಸತ್ಯಗಳಾಗಿ ಹೊಳೆದುವು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಧ್ವನಿ-ರಸ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ಬದ 
ಲಾವಣೆಯಾದರೂ, ಕಾಲ ಸನ್ನಿವೇಶ ಸರಿಸರಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾದ ಯಾವುದೇ ಕಾವ್ಯವಾದರೂ ಅಥವಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯಾವುಡೇ ಪ್ರಕಾರ 
ವಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಈ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಸೂತ್ರಗಳಿಗೆ ಅವಿರುದ್ಧವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಇಲಿಯಡ್‌, WBA; ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಡಿವೈನ್‌ ಕಾಮಿಡಿ, 
ಪ್ಯಾರಡೈಸ್‌ ಲಾಸ್ಟ್‌, ಮಂತಾದ ಮೆಹಾಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ, ರುದ್ರನಾಟಿಕ ಸುಖಾಂತ 
ನಾಟಕಗಳಿಗೆ, "ವಾರ್‌ ಅಂಡ್‌ ಪೀಸ್‌' ನಿಂದ ಹಿಡಿದು "ಯೂಲಿಸಿಸ್‌' 
ಕಾದಂಜರಿಯವರೆಗೆ--ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿಶ್ಯಪ್ರಕಾರಗಳ wes ವನ್ನೂ ಈ ತತ್ವಗಳ 
ಒರೆಗಲ್ಲು ತೋರಿಸಬಲ್ಲುದು. ಆದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಆಯಾ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ 
ಜಾಣ್ಮೆಬೇಕು. 

ಮಾನವನೆ ನಾಗರಿಕತೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತೆ ಬಂದಂತೆ, ಅವೆನ ಅನುಭನೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾದಂತೆ ಅನನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮವೂ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳೂ 
ಜಿಳೆಯುತ್ತಾ ಬಂದುವು. ನಾಗರಿಕತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಆತ ಮೊದಲು ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ ಬಹುಶಃ ಆಶ ಆಡಿದ ಮಾತೆಲ್ಲವೂ ಕಾವ್ಯವೇ. 
ಅನಂತರ ಆತನ ಬುದ್ಧಿ ಭಾವೆಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಬಂದಂತೆ ಭಾಷೆಯೂ ಬೆಳೆಯಿತು; 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂದು ಬೇರೆಬೇಕೆಯಾಯಿತು. ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರೋಪಯೋಗಿ 
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Qe ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲಕತ್ವಗಳು 
ಭಾಷೆ; ಇನ್ನೊ ಂದು ಭಾನೋಸಯೋಗಿ ಭಾಷೆ. ಭಾವದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಭಾವೋಪಯೋಗಿ ಭಾಷೆಯು ಹೊಸಹೊಸ ರೂಪಗಳನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತಾ 
ಹೊಸಹೊಸ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಆಯಾ ಭಾಷ ಷೆಗಳ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಕಾಸ ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ನಮ್ಮೆ! ಲ್ಲಿಯೇ ನೋಡುವುದಾದರೆ vn, ದಶ ವೆರ್ಣನೆಗಳು ಕಾವ್ಯ ದ ಜೀವಾಳ 
ವೆಂದು ie ಕಾಲವೊಂದಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಶರಣಾಗಿ ಕನ್ನಡದ 3 ರೈತಿಭಾನೆಂತ 
ಕವಿಗಳೂ ಕೆಲವು ಕಡೆ ತೊಳಲಾಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. "ಗರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ' 
ದಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಸ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕುಬಿದ್ಧ ಹೆರಿಹರ ನಾರದನನ್ನೂ ಸೂಳೆಗೇರಿಯಲ್ಲಿ 
ಆಲೆದಾಡಿಸಿದ್ದಾೆ. "ದರಿ ಂದ್ರಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ರಾಘವಾಂಕ, 
"ಸಿದ್ದರಾಮೆ ಚಾರಿತ್ರ]'ದಲ್ಲಿ “ದನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ನಿಲನಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. : 
*ವೆಸುಧಾರೋಗಣೆ್‌ ಮಾಧುರದ ಹಂಗೇಕೆ 9 ತರಣಿಯೋಲಗಕೆ ಸೊಡರಂ ಹಿಡಿವ 
ತೊಡಕೇಕೆ? ಪರುಷದಾಭರಣಗೆಲಸಕ್ಕೆ ಮಿಸುನಿಯೆನರಸಿ ತೊಳಲುವಾಯಸ 
ನೇತಕೆ?3--_ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ರಾಘೆವಾಂಕ “ನೆರೆದ ಸೊಗಸಿನ ಸುಗ್ಗಿ , ರಸದ 
ಮೆಡು, ಪುಣ್ಯ ದಾಗರವೆನಿಸ ಸಿದ ರಾಮನ ಕಥೆಗೆ ಕಾವ್ಯಮೆಂ ವಿರಚಿಸು 
ವೊಡಸ್ಟಾ ದಶಸ್ಥ ಕೆ ಪೊಗಳಲೇಕೆ? ನೆ ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. 

ಹೀಗೆ ಸಮರ್ಥ ಕವಿ, ಹಿಂದಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯವೆನ್ನು ಮುರಿದು ಸತತ ಪ್ರಯತ್ನ 
ದಿಂದ ತನ್ನ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಮ 
ಪ್ರ ವಾಹೆದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ ಸ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ” ಕವಿ, ಅದನ್ನು ಕಾವ್ಯ 
ಸಂ ಇಳಿಸಿತರಲು ತನ್ನದೇ ಆದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕೈ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. AREER ಆಯಾ 
ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ | ಜೀಕಾಗಿರೆವೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯೊಡನೆ 
ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಪಾಶಾ ತ್ಯ ವಿಮೆರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸಹೊಸ ವಿಧಿ ವಿಧಾನಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿರುವುಕ್ಳೆ ಇದೇ ಕಾರಣ. ಕಾವ್ಯೊ ದ್ದೆ (ಶ ಮೆತ್ತು ಕಾನ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವೆ ವೆ ೈವಿಧ್ಯಗಳೇ ಇದನ್ನು ನಿಯುಂತ್ರ ಸುವೆ ಶಕ್ತಿ ಗಳೆನ್ನ ಬಹುದು. ಸಮಾಜದ 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯಬೇಕು; ಜೀವನದ ಯಥಾನಶ್ತಾದ ಚಿತ್ರ 
ವನ್ನು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕು; ಮಾನಸಿಕ ಹೋರಾಟದ ಸದರ ಪದರಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸಬೇಕು, ಸಮಾಜದ ಏರುಪೇರುಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸಬೇಕು ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಲವಾರು ಆಶಯೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಂದೆ ನಿಂತಿವೆ. 

(ಕ್ರಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ' ಎಂಬ ಲಘು ಮನೋಧರ್ಮೆದಿಂದ ಪಾರಾಗಿ ಜೀವನದ ಒಂದು 
ಗಂಭೀರ ಉಜ್ಜ S CSTN ಕಲೆ ಎನ್ನು ವ ಈ ಎಲ್ಲ ದೃ a, ಗಳೂ ಮೆಚ ಕೈತಕ್ಳುವೇ. ಆದರೆ 
ಅನೇಕವೇಳೆ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ. ಸ ಬೇರಿಗೆ Wa, ds, Go 

ವುದರಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಮನಸ್ಸಿನ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಆಶಯ, ವಿಕೃತಿ 
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ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಸ ಮತ್ತು AY, Q2 


ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ; ವಾಸ್ತವತೆ ಎಂಬುದು ಅತಿಯಾಗಿ ಭಾವವನ್ನೇ ಹಸಿಹಸಿಯಾಗಿ 
ಕೊಡುವೆ ಉದ್ರೇಕ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ; ಸಮಾಜದ ಹಿತದ ಷ್ಟಿ; ಆದರ್ಶ ಭಾಷಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ; ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗಬಹುದು. ಅದಕೆ ಇವು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗದಿದ್ದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವೆಲಯದೊಳಕ್ಕೆ ಬರಲಾರವೆಂಬುದನ್ನು 
ಮರೆಯಬಾರದು. 

ಈ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದರೇನು? ಧ್ವನಿ-ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತದ 
ಸಾರ್ಥಕತೆ ಕಂಡುಬರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ. ಕಲೆ ಭಾವಾನುಭವವಲ್ಲ; ಲೌಕಿಕ 
ಭಾವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಭಾವೆವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ ಎಲಿಯಟ್‌ "ಭಾವೆನಿಮೋಚನೆ' 
(escape form emotion) ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದನ್ನು ಒಂದೆ ನೋಡಿದ್ದೆ (ವೆ. 
' ಲೌಕಿಕಭಾವೆ (ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ), ನಿಯ ಧ್ಯಾನಜಿಹ್ವೈಯಲ್ಲಿ ಚರ್ವಿತವಾಗ್ಹಿ ಆದು 
ರಸಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯನ್ನು ಅದು ಅವಲಂಬಿಸಿದರೂ, ಅದರಿಂದ 
ಸೂಚಿತೆವಾಗುವೆ ಧ್ವೆಶಿಶಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಮಾತಿಗೆ ಮೀರಿದ ಅನುಭವವನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯವೆಲಯದೊಳಗೆ ಬಂದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳನ್ನೂ ಈ ಒರೆಗಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಉಜ್ಜ ಬೇಕಾದುದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೊಲಭೂತವಾದ 
ಅಂಶ. ಅನಂತರ ಇತರ ಮೌಲ್ಯಗಳ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಗಟ್ಟ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೆಲವು ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ` 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿನಿಧಮಾರ್ಗಗಳು 

ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ, ಬಹುಶಃ ಶತಮಾನಕ್ಕೊಮ್ಮೆಯಾದರೂ, ಸಮರ್ಥನಾದ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಬಂದು ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವೆನ್ನೆಲ್ಲಾ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಒರೆಗೆ ಹೆಚ್ಚೆ, ಆಯಾ 
ಕೃತಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುವುದು ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ 
ವೆಂದು ಎಲಿಯಟ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾನೆ... ಇದರ ಅರ್ಥ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ ಅಥವಾ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗಗಳೂ ಬದಲಾಗುತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, 


1% From time to time, every hundred years or so, it 
is desirable that some critic shall appear to review the past 
of our literature, and set the poets and poems in anew 
order’’. 

Ed. John Hayward. Selected prose T.S. Eliot: p. 17, 
(1958) 
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as ಸಾಹಿತ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ಹೊಸಹೊಸ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ನಿರಂತರ 
ಪರಿವರ್ತನ ಶೀಲವಾದ ಸಮಾಜ ; ಮೆತ್ತು ಆ ಜನಾಂಗದ ಜೀವನನೆನ್ನು ಅವಲಂಬಿ 
ಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ. | | 
: ಜೀವನಕ್ಕೂ ಸಾಹಿತ ಕೂ ಯಾವೆ ಸಂಬಂಧವಿಜೆಯೋ ಅದೇ ಸಂಬಂಧ | 

ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಇದೆ. ಜೀವನದ ಅನುಭವ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಸ ಪ್ರೇರಕ 
ವಾದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ ತಿಗಳಿಂದ ಪಡೆದ ಅನುಭನವೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ SS] ದೆ. 
ಐಮರ್ಶಕನ ಮುಂದಿರುವುದು ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ; ಆತನ ಮುಖ್ಯವಾದ ಉದ್ದೆ ಶಕ ಕೃ ತಿಯೆ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಓದುಗರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ರಪಿಸುವುದು. 

« Criticism must always profess an end in view, 
which, roughly speaking. appears to be the elucidation of ` 
works of art and the correction of taste.” 1 
ಎಂಬ ಎಲಿಯಟ್ಟನ ಮಾತು ತುಂಬಾ ಸಮಂಜಸವಾದದ್ದು . ಈ ಎರಡು ಕರ್ತವ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾ ನೆಂಬುದರ ಮೇಲೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಯೋಗ್ಯತೆ 
ನಿಂತಿದೆ. 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಕಲಾಕ್ಕ ತಿಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ 
ಅವುಗಳ ಸ 1, 0.033 `ಿರೊಸಣೆ. ಇದು ವಿವರಣೆ ಆಗಬಹುದು, ವರ್ಣನೆ ಆಗ 
ಬಹೆ.ದು. “a ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗ ಗಮೆನಿಸದೇ ಹೋಗಬಹುದಾದ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ wee, "ಅವುಗಳ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ, ಅದರಿಂದ ಸಾಧಿತವಾಗಿರುವ 
ಮಹತ್ವ ವನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾ 3 ನಿಮೆರ್ಶಕ. ಕೃತಿಯ ಚಿಸ್ಸನ್ನು ಭೇದಿಸಿ 
ಅಲ್ಲಿರುವೆ ಮತು ಗಳನ್ನು ತರುವುದು ಆತನ ಕೆಲಸ. ಆ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ಓದುಗರ ಅಭಿ 
ರುಚಿಯನ್ನು ಆತೆ ತಿದ್ದು ತ್ತಾರೆ. 

ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಅಗತ್ಯವಾದ ಅರ್ಹತೆಗಳು ಮೂರು ಎಂದು 
ರಿಚಡ್‌ನ್ಸ ಹೇಳುತಾನೆ.? ತಾನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಿರುವ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 


1 ಅದೇ ಪುಟ. 18. 

2“ The qualifications of a good critic are three: He 
must be an adept at experiencing, without eccentricities, the 
state of mind relevent to the work of art he is judging. 
Secondly, he must be able to distinguish experiences from 
one another as regards their less superficial features. Thirdly, 
he must be a sound judge of values”. 


Richards I. A, Principles of Literary Criticism, p. 114; 
(1963) 
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ಖಿನೊರ್ಶೆಯೆ ಸ್ವರೊಪ ಮೆತ್ತು ಸತ್ತ್ವ aT 


ಗೊಂಡ ಕಲಾನುಭವನನ್ನು, ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ಗಳೇನನ್ನೂ ಅಂಬಿಸದೆ, 
ಅನುಭವಿಸುವ ಶಕ್ತಿ 'ಮೊದಲನೆಯದು. ಎರಡನೆಯದು, ಸ ಚೀ ಸ್ವರೂಸ 
ಮತ್ತು ತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲಿ ತಾರತಮ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ, ಮತ್ತು ಕೊನೆ 
ಯದು ಮೌಲ್ಯಗಳ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ gons, ಸರಿಶ್ರಮ--ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯೆ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಇಸಬೇಕಾದ ಅಧಿವಾರ್ಯವಾದ ಅಂಶಗಳು ಈ ಮೂರು ಎನ್ನೆ 
ಬಹುದು. 


ಕ್ಸ ತಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದು ಯಾವುದು? ಅದರ ಸುತ್ತ Oss ವಸ ದ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಗೊಂಡ % ಬಗೆ ಹೇಗೆ? T ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಶಕ್ತಿ ಏನು? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ನಿಮರ್ಶಕನ 
ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕಂಡಃಕೊಳ್ಳ ಲು ಆತ ಸಾಮೆಗ್ರಿ 


ಯನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಆತ ತೋರಿಸ ಸಾದ ಮುಖ್ಯವಾದ ಮೊದಲನೆಯ 


ಅಂಶವೆಂದರೆ ಕನಿಯ ಸ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ.ಗೊಂಡಿದೆ, 
ಅದು ಎಷ್ಟೈರಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೃದಯನಿಗೆ ಸಂಪಹನಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಎಂಬುದು 
(Communicative ಇಸ್‌ ಅದು wena ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು 
ವುದಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೈ ID, ಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆಂಬುದು (Value aspect) ಎರಡ 
ನೆಯ ಆಂಶ. ಇವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದರೆ ವಿಮರ್ಶಕ ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಅಪಾರ 
ವಾದ ಲೋಕಾನುಭವ, ಮತ್ತು ಅದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಕ್ರಿಯೆಯ ಅಂತರಂಗದ ರಹಸ್ಯ, ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ದ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿದಿರಬೇಕು; ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಜೀವೆನೆದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನನಾ? ಜತ 


= "ಮೌಲ್ಯ' ಎನ್ನು ವುದು. ಕೃತಿಕಾರನ ಅಥವಾ ವಿಮರ್ಶಕನ ವೈಯಕ್ತಿಕ - 
ಜೀವೆನದ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಚಿತರ ಕೈತಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನೂ ಅವೆಲಂಬಿಸಿದುದಲ್ಲ. 
AA, ಮನಸ್ಸಿನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು `ರರಿಸಿಕೊಂಡುದರೆ ಪರಿಣಾಮೆ. 
ಸಾಜ ವು ಹೇಗೆ ಕೃತಿಕಾರನ ವೈಯಕ್ತಿಕ a ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ವೆಲ್ಲನೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಜರ್ಸಿ ನಿಮರ್ಶಕನ ಸಂಕುಚಿತ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದ ಆಶೆ 1, ಕೃತಿಯ 
ನೆನದಲ್ಲಿ ತೂರಿಬಿಡುವುದರ ಮೂಲಕ Š, ಕೊಳ್ಳುವ ಹೊಗಳಿಕೆಯೋ ತೆಗಳಿಕೆಯೋ 
ಅಲ್ಲ. 

ಗಂಭೀರವಾದ ಸಮಶೋಲನದ DONT, ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಫಿಮರ್ಶಕ ಕಲಾನು 
Bas, ತನ್ನನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. K )ಶಿಕಾರನ ಅನುಭವವನ್ನು ಮುಂದಿ 
ಬಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ತಾನೆ ಹಿಂದೆ ER 2. 33, ರ ಮೆಚ್ಚ 
ಲಾಗದುದನ್ನು ಕೂಡ, ಅದರಲ್ಲಿ ಸತ್ತ ಇದ್ದ ರೆ ಎತ್ತಿ ತೋರಿವಂತಹ, ಅಥವಾ wens 
ವೇಳೆ ತಾನು ಮೆಚ್ಚೆ ದರೂ ಅದು ನಾಲಿಕನಲ್ಲದಿದ್ದ ರೆ ಅದನ್ನು ತಿರಸ್ಫರಿಸುವಂತಹ 
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೪೦ 
BING HAVA, ಬೇಕು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ.! ಅಂದರೆ ಕಲಾವಿದನಂತೆ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಫನೂ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಇಲ್ಲಗೈದುಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೇಲೆಯೇ ಅತನ ಯೋಗ್ಯತೆ 
ನಿಂತಿದೆ. 

ವಿಮರ್ಶೆ ಕಾವ್ಯಾನ:ಭನವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಆದನ್ನು ಅನ್ಯಹೃದಯ ವೇದ್ಯ 


: ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮೆರ್ಶೆಯೆ ಮೊಲತತ್ಮೆಗಳು 


ವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಸಡೆಯುತ್ತಡೆಯೇ? ಕೆಲವು: 


ವೇಳೆ ಅಷ್ಟಕ್ಕೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ ನಿಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ 
ಮುಂದೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅನುಭವೆದ ಸ್ವರೂಸವೇನು? 
ಅದು ಓದುಗನ ಮೇಲೆ ಮಾಡುವೆ ಪರಿಣಾಮವೇನು? ಮೊದಲಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ನೈತಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಿನ್ಸೈ ಲೆಗಳಿಂದ`ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಸಹೈದಯ ಕೇವಲ ಕಲಾಜೀವಿಯಲ್ಲ ; ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದ ಅನುಭವವನ್ನು sad 
ಆತ ಮತ್ತೆ ಲೌಕಿಕ ಜಗತ್ತನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಅನುಭವೆದ ಪ್ರಭಾವೆ 
ಆತನ ಜೀವೆನದ ಇತರ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಂದು ನಾಟಕ 
ವೆನ್ನು ನೋಡಿ ರಂಗಮೆಂದಿರದಿಂದ ನಾವು ಹೊರಗೆ ಬಂದರೆ ಅದರ ಪ್ರಭಾವೆ ಅಲ್ಲಿಗೇ 
ಮುಗಿದುಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ನಾವು ಪಡೆದ ಅನುಭವದ ಸಂಸ್ಕಾರ ನನ್ನು ಜೀವನದ 
ಇತರ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೂಸದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದುದ 
ರಿಂದ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ನಮ್ಮನ್ನು ತನ್ಮಯಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಷ್ಟೇ 


ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ; ಹಿಡಿದಕೆ ರಾತ್ರಿ ಎಲ್ಲಾ ನಿದ್ದೆಗೆಟ್ಟು ಓದುವಂತಹ ಆಕರ್ಷಕತೆಯನ್ನು 


ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಪಡೆದಿವೆ. ಎಂಬುದಷ್ಟೇ" ಅವುಗಳ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಒರೆಗಲ್ಲಲ್ಲ; 
ಹಾಗೆ ತನ್ಮಯಗೊಳಿಸಿ ಏನನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ ಎಂಬುದೂ ಮುಖ್ಯ. ಆದು ಕೊಡುವ 
ದೃಷ್ಟಿ ವಿಕೃತವಾಗಿದ್ದರೆ ರಿಚಡ್ಡ್‌ನ್ಸ ಹೇಳುವಂತೆ ಅದು ಕಟ್ಟ ಕಲೆ.2 ಇಲ್ಲಿ "ಕೆಟ್ಟ' 
ಎನ್ನುವೆ ಮಾತು ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ; ಜೀವೆನದ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಅದು ತಂದುಕೊಡುವ ದೃಷ್ಠಿ ಯನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು 5 ; > 


ಆದುದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವೆನದ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವೇಚಕೆ ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನೈತಿಕ ನಿಯಮಗಳು, ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು, ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚಾರಗಳು--ಇವು ಗಳನ್ನು ಕಲಾಕೃತಿ ಎಷ್ಟರ 





1* His rank as a critic depends at least as much upon 
his ability to: discount these personal peculiarities as upon 
any hypothetical impeecability of his actual responses? — 
ಅದೇ, ಪುಟ 224. 

2 ಅಡಿ ಪುಟ 199. 
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ಐಮರ್ಶೆಯೆ ಸ್‌ರೂಪ ಮತು ಸತೆ ೪೧ 
we -3 ಖಿ 


ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಿಡೆ ಮತ್ತು ಸಮೆಸ್ಟಿಮನಸ್ಸಿನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಸರಿಗಣಿಸದಿರುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿ್ವ: 
‘The experience of a poem is the experience both of a 
moment and of a life time?’ 1 
ಎಂದು ಹೇಳುವಂತೆ ಕಾವ್ಯಾನುಭನ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾದನ್ವಲ್ಲ. ಇಡೀ 
ಜೀನೆನಸರ್ಯಂತ ಉಳಿದು ಬರುವ ಅಪೂರ್ವ ಅನುಭವೆ. ಇಂತಹ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಕಲಾಕೃತಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ನಡೆದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡುವುವರಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ 
ತೊಡಗಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 

oponer ವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ನೈತಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಮಾನಸಿಕ ಮೊದಲಾದ 
ಲ್ಪ ಆ pane ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತ ನ ಯಾದರೂ ಕೃತಿಯ ಸ್ವ ರೂಸ ಮತ್ತು 
ಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕ ನುಗುಣವಾಗಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಜಂಡೂಂದು Bost, 
ಹೆಚ್ಚು. ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಸಿಕೃಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಮಾರ್ಗ ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ತೌಲನಿಕ ವಿಮೆರ್ಶೆ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನಿಮರ್ಶೆ, 
ತಾತ್ತಿ ಕ ವಿಮರ್ಶೆ ತಾಂತ್ರಿಕ ನಿಮರ್ಶೆ--ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಹೆಲವಾರು ವಿಭಾಗ 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿ ಬಡದು. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಇವು ವಿಭಾಗಗಳೇ . ಅಲ್ಲ; 
ಒಳ್ಳೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಇದ್ದೇ 
ಇರುತ್ತವೆ. 

ಇದಕ್ಕಿಂತ N, ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತಹ ಕಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳನ್ನು 

ಗಮನಿಸಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ aod ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. 
ಆಧುನಿಕ ಯುಗಮೆನೋಧರ್ಮೆದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ನೆ ಜ್ಞಾ 2,08 ದೃ ೩ ನ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮೇಲೆ, ಅಂತೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತು ಇ_ರಿಣಾಮವನ್ನು ಬೀರಿವೆ; 
ಸಾಹಿತ್ಯಸ್ಥೃ ಸ್ಟೀಯ ಹೊಸ ಸೊಸ BIN CNN ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿನೂತನ 
ನಿಧಾನಗಳಿಗೂ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಆ ಎಲ್ಲ 
ವಿಧಿನಿಧಾನಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಇ ಪ್ರಕಾರಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸುವೆ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ರೂಪವನ್ನೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ರೀತಿಯನ್ನೂ ವಿಶ್ಲೆ ESE RES} ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ತಂತ್ರ ನಿಷ್ಠ Te one 
ವಿಮರ್ಶೆ (The Formalistic Approach) pe ಕಕಿಯಬಹುದು. 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಒಹು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮೆನಿಸುವ 


`) 
ವಿ 


1 Eliot T.S., Selected Prose, (Ed. John Hayward) 
p. 48, 1958. 
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೪೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಯೆ ಮೊಲಕ ಗಳು 


ವಿಮರ್ಶೆ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆ. ಇದು ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶೆ (The 
Sociological Approach) ಮನಶಾಸ್ತ್ರ ಈಜೆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಪ್ರಧಾನ ಪಾಶ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ ಸ್ರ pasan ಉಳ್ಳದ್ದು ಮೆನೆಶ್ಯಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ (The Psycholgical Approac! 1). ಕೃ 3 ಪ್ರ ತಿಪಾದಿಸಿದ ae 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚಿ ಕ್ಕ ತಿಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕಟು ವುದು ಸೀತಿನಿಸ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಆಥವಾ ತಾತ್ತಿ ಕ ವಿಮರ್ಶೆ “(The Moral NT RA, ಲವಾದ ಈ 
ನಾಲ್ಕು ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಗಳನ್ನೂ ಅಡಕಗೊಳಿಸಬಹುದೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿವೇಚಿಸಬಹುದು. 


ರೂಪನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಕಲಾಕೃತಿಯ ಬಾಹೆ ರೂಪವನ್ನು ಮೆ ಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸುವ ಈ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಅದರ ರಚನಾಶಂತ್ರ ಮತ್ತು ಸಕತ ವಿವರಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಗಮನ ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ತನ್ನ ಮುಂದಿರುವ ಕೃತಿಯ ರೂಪವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಇಲ್ಲಿ ಸದರಸದರವಾಗಿ 
ಶೆ. ಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಂತಹಂತವಾಗಿ one ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕ ಕ್ರಮವನ್ನೂ ಇತರ 
ಅಂಗಗಳೊಡನೆ ಆದರ ಸಮ ನ್ವ ಯವನ್ನೂ ಇತರ ಕೃ ತಿಗಳಿಗಿಂತ ಸೇಕಿಯಾದ ಅದರ 
ವೈಶಿಷ್ಟ 3ನನ್ನೂ 2,0: ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದು ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ಆಥವಾ 
. NICHI, y ವಿಮರ್ಶೆಯೂ. ಹೌದು. ಮತ್ತು ಇದು ಇತರ ST 
ನಿಧಾನಗಳೂತೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮತ್ತು ತುಲನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತ 
ದೆಂಬುದೂ IR. ಅದರೆ ಇದೆಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಿ ರೂಸನನ್ನೂ ಅಜರ ತಂತ್ರ 
ವನ್ನೂ ಕುರಿತದ್ದು. 
Baie "ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಇದು ಬಹು ಪ್ರಭಾನೆಶಾಲಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. 
ಪ್ರ ಕಿಯೊಂದು ಕಲಾಕೃ ತಿಯೂ. ತನ್ನ ದೇ ಆದ ರೂಪವನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತದೆ; ಮತ್ತು 
ತನ್ನದೇ ಆದ TET ಶಕಿ ಕ್ಲಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಎಂದು ದ ಹೇಳು 
JO ಈ ತಂತ BON, ವಿಮರ್ಶೆಯ re ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಕೃ ತಿಯ ಎನಿಥೆ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಾನೆಯನಸಂಬಂಧ ಮೆತ್ತು ಅದರಿಂದ 
ಟಾ ಏಕರೀತಿಯ ಸರಿಣಾಮದ ತೀವ್ರತೆ ಇವುಗಳನ್ನು et ಆತ ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸಿರುವೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಹೆನ್ರಿಜೇಮ್ಸ್‌ Eo ಬೆಳೆದು 'ಬಂದುವು. 
ಎಲಿಯಟ್ಟಿ ನ ಸಾಧನೆ ಇಲ್ಲಿ re "ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆತ ನೀತಿನಿಷ್ಕ ವಿಮರ್ಶಕ 
ನೆಂದು = ತನಾಗಿದ್ದ ರೂ datas, ತೆಗೂ ಆತನ ಕೊಡುಗೆ ಮಹತ್ತ್ವ ದ್ದು. 
ಕಲಾಕೃ 3 Gas ದ್ಯವಾಗುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅದರ ರೂಪದಿಂದಲೇ. TAT 
ನೈ ತಿಕ" ಧಾರ್ಮಿಕಾದಿ ಆಂಶಗಳೆಲ್ಲಾ ಅನಂತರದವು. ಮೊದಲು ಕೃತಿಯ ರೂಪವನ್ನು 
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ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ವ YQ 


ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು ಆವೆಶ್ಯಕ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಎಲಿಯಟ್‌, ಬಹುಶಃ 
ಇಲ್ಲಿ ಎಜ್ರಾಪೌಂಡನ ಪ್ರಭಾವವೂ ಈತನ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಕೃತಿಯ ರೂಸನನ್ನು ಕುರಿತು ಆತೆ ಹೇಳಿರುವ ಈ ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು 
ಗಮೆನಾರ್ಹವಾದುವು : ಕಲೆಯ ರೂಸ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತ ಡೆ. 
ಒಂದೊಂದು ತಲೆಮಾರೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಯ ಸಾಹಸವೇ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಅಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ಹಿಂದಿನದನ್ನೆಲ್ಲಾ ತೊಡೆದುಹಾಕಬೇಕೆಂದಲ್ಲ. ಅದು ಸಾಧ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ; ಸಾಧುವೂ 
ಅಲ್ಲ. ಉತೆಯೇ ಹಿಂದಿನ ಶಬ್ದ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನೆೇ ರೂಸಗಳನ್ನೇ ಲಯೆಗಳನ್ನೇ 
ಬಳಸಬೇಕೆಂಬುದೂ ಅನುಚಿತ.! ಅನುಭವದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಭಾಷೆಯ ಶಕ್ತಿಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳ 
ಛಾಯೆಯನ್ನು ತರಲು ಹೊಸ ಹೊಸ ಮಾತುಗಳು ಮೂಡುತ್ತವೆ. ಹಳೆಯ ರೂಪ 
ಗಳನ್ನು ಒಡೆದು ಹೊಸ ರೂಸಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಬೇಕು, ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದು ಸಹೆಜವಾದ 
ಭಾಷಾ ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನು ಮೀರಿ, ಕೇವೆಲ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ವಾಗಬಾರದು. 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಚ್ಛ ಂದತೆ ಸಲ್ಲದು. ನವನವ ರೂಸನಿರ್ಮಾಣ ಕವಿಯ ಅನುಭವ 
ತಂತ್ರದಿಂದ ಥಿಯಂತ್ರಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೀವಂತವಾದ ಅನುಭವೆ ತಾನು ಆನಿರ್ಭವಿ 
ಸುವ ದೇಹವನ್ನು ತಾನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ; ಅವೆರಡಕ್ಕೂ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ 
ಒಂದು ಸಾವಯವಸಂಬಂಧ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, ಶ್ರೀಮೆಂತವಾದ ಅನುಭವ 
ದಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದಿದ್ದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು 
Vod, ನಾದವಿನ್ಯಾಸ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಕಾವ್ಯ 
ಭಾಷೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಇದೆ. ದಿನಬಳಕೆಯ ಆಡುಮಾತಿಗಿಂತ ಅದು ಜೇರೆಯಾಗಿ 
ಬಹುದೂರ ಹೋಗಬಾರದು. ಸಹೈದಯ ಅದನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದರೆ ತಾನೂ ಹೀಗೆಯೇ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೆ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುವಂತಿರಬೇಕು2-ಈ ಮೊದಲಾದುವು ರೂಪಾಂಶವನ್ನು 





1€ It would not be desirable even if it were possible, 
to ‘live in a state of perpetual revolution; the craving for 
continual novelty of diction and metric is as unwholesome 
as the obsiinate adherence to the idiom of our grand fathers?? 
—Eliot T. S., Selected Prose, (Ed. John Hayward), 
p. 63. 

= «t No poetry, of course, is ever exactly the same speech 
that the poet talks and hears: but it has to be in such a 
relation to the speech of his time that the listener or reader 
can say ‘that is how I should talk if I could talk poetry’.” 
ಅದೇ ಪುಟ 58. 
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೪೪ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತೆಕ್ಕೆಗಳು 


ಕುರಿತು ಎಲಿಯಟ್ಟಿ ನೆ ಖಚಿತವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು. ಈಶನ ಕವನಗಳು ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಿ ಮಾಡುವೆ. ೧೯ನೇ ಶಶಮಾನದ 
ಫಂಚ್‌ಕನಿಗಳ ಸಾಂಕೇತಿಕ ನಿರೂಪಣೆ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಆಂಗ್ಲ ಕವಿ 
ಗಳ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅಭಿವೈಕ್ತಿ ಇವುಗಳಿಂದ ಎಲಿಯಟ್‌ NW, Howe ಮೊದಲಾದ 
ವೆರು “oer Eh said ಕಾವ್ಯದ ರೀತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ಈ 
ರೀತಿಯೇ ಕಾವ್ಯದ ಸರ್ವಸ್ವ ಎನ್ನು. ಹ ವಕೆಗೂ ಹೋದರು. ನಮ್ಮ “ರೀತಿ? 
ಮೆತ್ತು " ಆಲಂಕಾರ' ಸಿದ್ಧಾ ERIA ಒಳಗೊಳ್ಳುವ " ವಿಶಿಷ್ಟ ಸದರಚನೆ' 
"ಉಕ್ತಿವಕ್ರಕೆ' ಗಳೇ ಈ ರೂ BOR, ತೆಯಲ್ಲಿ. “ERAS ಎನ್ನ ಬಹುದು. 

Š ax ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು *ಎರ್ಜೇಶಿಸಿದವರಲ್ಲಿ DUG F, ಕೂಡ ಮುಖ್ಯ 
ನಾದನನು. ಕಾವ್ಯದ ರೂಪ, TIN, DINING, ಭಾಷೆಯ ಪ್ರ "ಜೋಗ, ಅದರಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವೆ ನಾನ. ಲಯ ನಿನ್ಯಾಸ. ಇವುಗಳು ಸಹೈ ದಯನೆ ಮೇಲೆ ಉಂಟು 
ಮಾಡುವ ಪ ಸ್ರಭಾವವನ್ನು ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಲು ಈತ ಪ್ರಯತ್ನಿ 
ಸಿದ. ತು ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಭಾಷೆಯ ಇರಿಳಿತಕ್ಕೂ ಒಂದು wom, =i] 
ಸೆಂಬಂಧವಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನೂ. ಈ ಹೊರರೂನವೆನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಯೇ ಟಗ 
ಕನಿಯ ಅನುಭವದತ್ತ ನಡೆಯುತ್ತಾ ನೆಂಬುದನ್ನೂ ರಿಚರ್ಡ್‌ ತ್ತಿಹೇಳಿದ. 
ಆದರೆ ಕಾವ್ಯ ದ ಈ ರೂಪವೆಲ್ಲಾ ಒಂದು ಸಾಧನ, eae ಕೊನೆಯಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 

ತನ್ನ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 

ರೀತಿವಾದಿಗಳು ಕಾವ್ಯ ದ ಬಾಹ್ಯ ರೂಸವೇ ಅದರ ಸರ್ವೆಸ್ವವೋ ಎನ್ನುವಷ್ಟ ರ 
ಮೆಟ್ಟಿ ಗೆ ಇದನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದರು. ಕಾವ್ಯ ದ oh ತಿಕ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ, ye 
ಸಂಸೆ S ದಾಯಗಳನ್ನೂ ಕವಿಯ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿ 
ಸುತ್ತಿ ದ್ದ DEA, (ರಿಯಾ ಯುಗದ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೋ ಎಂಬಂತೆ ಈ 
ರೊಪನಿೆ FEN ಬೆಳೆಯಿತು. " ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ danse ಅದರ ಸರ್ವಸ್ವ ; 
ಉಳಿದುದೇನಿದ್ದರೂ ಗೌಣ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವಿನಾಭಾವದಿಂದ ಕೂಡಿರುವೆಂತಹ 
ಆಂತರಂಗಿಕ ಅಂಶವಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. ವಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಪದರಚನೆ ಮೆತ್ತು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧ ಇದೇ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದ 
ರಿಂದ ವಿಮೆರ್ಶಕ ನಾದ ಲಯ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಮೊದಲಾದ ರೂಪಾಂಶವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಗಮೆನಿಸಿದರಿ ಸಾಕು'ಎನ್ನುವನೆರೆಗೂ ಅದು ಹೋಯಿತು. 

ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ರೂಪವನ್ನು ಗಮೆನಿಸುವೆ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಈಜಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಾರಸರ್ವಸ್ವ ಇದೊಂದೇ ಎಂಬಷ್ಟು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು 


1 Ed. Wilbur Scott, Five Approaches of Literary 
Criticism, p. 181 (1962). 
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ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ಯ ೪೫ 


ಇದು ಪಡೆಯಿತು. ಹ್ಯೂಮ್‌ ಲೀವಿಸ್‌, ಬ್ಲಾ 3ಕ್‌ಮೆರ್‌, 'ಕ್ಲಿನೆತ್‌ಬ್ರೂಕ್ಸ್‌ 
ಮೊದಲಾದವರ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಒಲವು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾವೈಪ್ರತಿಮೆಗೆ 
ವಿಶೇಷ ಮಹತ್ವ ಲಭಿಸಿತು. ಪ್ರತಿಮೆಗಳೇ ಕಾವ್ಯ, ಅವುಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೇ 
ವಿಮರ್ಶೆ-- ಎನ್ನು ವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಬೆಳೆಯಿತು. ಅಲಂಕಾರಗಳೇ ಕಾವ್ಯದ 
ಸರ್ವಸ್ವವೆಂದು ಅವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋದ ನಮ್ಮ ಅಲಂಕಾರ 
ಸಿದ್ಧಾಂತದ ನೆನಪು ಇಲ್ಲಿ ಆಗದಿರದು. ಅಲಂಕಾರಗಳು ತಮೆಗೆ ತಾವೇ ಇಲ್ಲ 
ರಸಾಕ್ಷಿಸ್ರ, ವಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಅನುಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಆನೆಂದ 
ವರ್ಧನಾದಿಗಳು ಬಂದಂತೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಅತಿರೂಸ ಸರಾ 
ಮರ್ಶೆಯ ಅಪೂರ್ಣ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. 

ಕೇವಲ ಪ್ರತಿಮಾನಿಸ್ಠವಾದ ಈ ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಪಂಥವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿ 
ಸಬಹುದೆಂಬ ಭೀತಿಯೂ ಉಂಟಾಯಿತು. ಇದು ತನ್ನದೇ ಆದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಪರಿ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು, ಕೆಲವು ಘೋಷಣೆಗಳ ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಅಪಾಯವಿದೆಯೆಂದು ಕಾಜಿನ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ." ಬ್ರೂಕ್ಸೃನ ವಿಮೆರ್ಶೆ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುತ್ತಾ ಜಾನ್‌ಕ್ರೋ (John Crowe) ಪಡುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದದ್ದು ಕಾವ್ಯೈರೂಸದ ಅತಿಯಾದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಕಾವ್ಯದ ಒಟ್ಟು 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಆಡ್ಲಿಯಾಗಬಾರದೆನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಕ್ರೋ. 
ಇದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಾತು. ಅನೇಕವೇಳೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಈ ಕೂದಲು 
ಸೀಳುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ಭಾಗಕ್ಕೆ ದುರ್ಬೀನನ್ನು 
ಹಾಕಿ ದೊಡ್ಡದು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಅದರ ದೃಷ್ಟಿ ಕಾವ್ಯದ ಒಟ್ಟು 
ಸೌಂದರೈದಿಂದ ವೆಂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ವಿಮರ್ಶಕ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಮದು ಒಟ್ಟುಸೌಂದರ್ಯವೆನ್ನು. 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಉಕ್ತಿಸೌಂದರ್ಯವನ್ನಾಗಲೀ ಪ್ರತಿಮೆಯೆನ್ನಾ ಗಲೀ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡು ಅದನ್ನೇ ಹಿಂಜುತ್ತಾ ಕಾವ್ಯದ ಒಟ್ಟು ಪ್ರಭಾವವೆನ್ನು ಹಿಂದಟ್ಟಿ ಬಾರದು. 
ಸಾಧನನೆನ್ನೇ ಗುರಿ ಎಂದು ಭಾನಿಸಬಾರದು. ತಂತ್ರವೇ ಮೌಲ್ಯವಲ್ಲ. ಕೇವಲ 


1 Ed Wilbur Scott, Five Approaches of Literary Criticism, 
p. 192. 

2“ The trick of judging the whole by the detail; instead 
of the other way about, of mistaking the means for the end, 
the technique for the value, is in fact much the most success- 
ful of the snares which way lay the critic.’ 

-1. A. Richards, Principles of Literary Criticism p. 24. 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


೪೬ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂ oden ಳು 


ಬಾಹ್ಯ ರೂಪಕ್ಕೆ ಮಹೆತ್ವಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನೇ ಅತಿಯಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸುವೆ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ 
ಕಾವೈನೆನ್ನು ಕುರಿತು ಇನ್ನೇನೂ ಮಾಡಲು ತಿಳಿಯದು ಎನ್ನಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಿಂದಾಗಲೇ ಉದಾಹೆರಿಸಿರುವಂತೆ : 

“We pay attention to the externals when we do not 
know what else to do with a poem. ! 
ಎಂದು OWA, ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಇಂತಹ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ. 5 

ಈ ರೂಪನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅದರ ಪ್ರತಿಪಾದ 
ಕರಲ್ಲೊಬ್ಬನೆನ್ನೆ ಬಹುದಾದ ಬ್ಲಾ ಕ್‌ಮರ್‌ (R. P. Blackmur) ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ 

‘«..The method deals chiefly with ‘the executive 
technique of poetry (and only with a part of that) or with 


the general verbal techniques; of language’ ;--- and it works 
best with the Yeats-Eliot school of modern poetry and less 


effectively with other sorts”. 2 
ಅಂದರೆ ತಂತ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಬರೆದ' ನವ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಲು ಇದು ನೆರ 
ವಾಗಬಹುದೇ ಹೊರತು ಇತರ ಕೃತಿಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅಷ್ಟು ಸಹಾಯಕವಾಗಲಾರದು. ' 
ಈ ತಂತ್ರನಿಸ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಡೊನಾಲ್ಡ್‌ ಡೇನಿ ಮೊದಲಾದವರಿಂದ ವಿರೋಧ 
ಬಂದಿತು. ಪ್ರತಿಮೆ ಪ್ರತೀಕಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಅವಾಸ್ತವಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಡೇವಿ 
ಖಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ; ತುಂಬಿ ಬಂದ ಅನುಭನೆ ಪ್ರತಿಮಾ ರೂಸವಾಗಿಯೇ ಹೊರಹೊನ್ನು 
ಬೇಕೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲವೆಂದೂ ಚಿತನಶೀಲವಾದ sed ನಿರೂಸಣೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅದು 
ವ್ಯ ಕ್ರವಾಗಬಹುದೆಂದೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾನೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮೆನಿಸಬೇಕಾ 
ಗ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನಲ್ಲ; ಅವುಗಳ ಹಿಂದಿರುವೆ ಅನುಭನೆದ ತೀವ್ರ ನ್ರತೆಯನ್ನು, ಅದು 
ಗ್‌ ಸುಸಂಗತಿಯನ್ನು. 

ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಯಾರೂ ತೆಗೆದುಹಾಕುವಂತಿಲ್ಲ ; ಕಾಸೆ ಅಥವಾ 
ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ 3R ರೂಸ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ. ಅದು ಆತ್ಮದ ಆನಿರ್ಭಾವಕ್ಕೆ 
ದೇಹ ಇದ್ದ ಂತೆ, ಅದಕೆ ದೇಹೆದ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಷ್ಟೆ a,€ ಇದ್ದ ರೂ, ಆತ ತ LE 
ಅದಕ್ಕೆ ಜಿಲೆ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಮೆಕೆಯು ಸಾಂತ. PERSI "ಸೌಂದರ್ಯ 3 ಶವ 

| ಅದೇ ಪುಟ 24. >s 

- Bd. Wilbur Scott, Five Approaches of Literary 

Criticism, p. 182. 
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ಫಿವುರ್ಶೆಯೆಂ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ತೆ Ya 


ವಖಖದ ಕಣ್ಣು ೫ ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಹೇಳುವ ಮಾತು ತುಂಬಾ ಅರ್ಥ 
ವತ್ತಾದದ್ದು : 

ಅದುದರಿಂದ ತಂತ್ರನಿಸ್ಮ ಅಥನಾ ರೂಸನಿಷ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ತನಗೆ ತಾನೇ ಸ್ವಯಂ 
ಫೂರ್ಣವಾಗಲಾರದು; ಸಾರ್ವಭೌಮತೆ ನನ್ನು ಸಡಿಯ: ಲಾರದು. ಆಡು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ವಲ್ಫ ಮೂರೆ ಕೊಂಜೊಯ್ಯ ದು ಅದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮುಂದೆ ನಡೆಯಬೇಕು ವಿಮರ್ಶಕ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲು ರೂಸನಿಷ್ಠೆಯೇ ಸರ್ವಸ್ವ 
ವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದರೆ, ಗುರಿಯನ್ನು ಸೇರುವುದರ ಬದಲು, ಗುರಿಯತ್ತ ತೋರ್‌ 
ಬೆರಳನ್ನು ತೆರೆದಿರುವ ಮೌರ್ಗದರ್ಶಕ ಕಂಒಕ್ಕೇ ನೇತೆ-ಬಿದ್ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೇವಲ ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿಯೇ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನು ಪಡೆಯ ುವೆ್ಟು 
ಪರಿಮಿತವಾದದ್ದ ಲ್ಲ. ಇಡೀ ಜೀವನವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸು:ವಂತಹದು. ಸಾಕ 
ನೈತಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅದು ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ ; ಆಂತೆಯೇ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಆ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಲಾರದು. 


ಸಮಾಜಶಾ ಸ್ತ್ರೀಯ ನಿಮರ್ಶೆ 

ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ -ನಿಕಟಿನಾದ CAH, aoe ಸಂಬಂಧವಿದೆ. 
ಎಂಬ ನಿರ್ಧಾರಿತ ತತ್ವದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ ಈ ನಿಮರ್ಶೆ. ಸಾಹಿತಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಬಾಳಬೇಕಾದವನ್ನು ಸಮಾಜದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಬೆಳೆಯಜೇಕಾದವರು. : 
ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರದಿಂದ ಆತ ಪಡೆದ ಅನುಭವಗಳೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ 
ಸಾನುಗ್ರಿ ಎಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೂ- essay. 
ಆದರೆ ಈ ಮೂಲ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಕವಿ ಹೇಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ? 
ಸಮಾಜದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಯಥಾವತ್ತಾದ ಚಿತ್ರಣ ಮತ್ತು ಪರಿಹಾರದ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೆ ಶವೇ ?- ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳು ಚರ್ಚಾಸ್ಪದವಾಗಿ ಬತ! 

ಒಂದು ಆಭಿಪ್ರಾ ಯದ eas ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಈ ಯಾವ ಗುರಿ 
ಯನ್ನೂ ಕತೆ ಅಥವಾ “ಕಾವ್ಯ ಪಡೆದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಮುಖ್ಯವಾದ ಉದ್ದೇಶ 
ಅನಂದವನ್ನು ಕೊಡುವುದು. Va sas ವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸುವಾಗಲೂ ಸಹೃದಯ 
ಆದರಿಂದ ಅನುಭವವನ್ನು ಡಿಸ ನಾರ 53 wp, ದೆ ಕೇಶಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದ 
ಹೊರಗಿನ ಯಾನ್ರದೇ ಪ್ರಯೋಜನಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಕಾವ್ಯದ ಮೌಲ್ಯ 
ವನ್ನು ಫೆಳಗಿಳಿಸಿದಂತೆ ಎಂದು ಹೇಳುವ "19,8 ofs ಪ್ರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು: 


‘“ The consideration of ulterior ends, whether by the 
poet in the act of composing or by the reader in the act of 
experiencing tends to lower poziic value. 1£ dos so 
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೪೮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಫಿಮೆರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


because it tends to change the nature of poetry by taking it 
out of its own atmosphere. For its nature is to be not 
a part, nor yet a copy of the real world (as we commonly 
understand that phrase), but to be a world by itself 
independent, complete, autonomous; and to possess it fully 
you must enter that world, confcrm to its laws, and ignore 
for the time the beliefs aims and particluar conditions which 
belong to you in the other world of reality.” 

ಕಾವ್ಯ ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಅನುಕರಣೆಯಾಗಲೀ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ; ಇದೇ 
ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಜಗತ್ತು. ಹೊರ ಜಗತ್ತಿಗೂ ಇದಕ್ಟೂ ಒಂದು ಗುಪ್ತಗಾಮಿ 
ಯಾದ ಸಂಬಂಧವಿದ್ದರೂ ಇದು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದುದು. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾದುದು---ಎಂಬುದು ಬ್ರಾಜ್ಞೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇದನ್ನು ಹಿಂದೆ ಆಗಲೇ 
ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಇಂತಹ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಇದರ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಬ್ರಾಡ್ಜೆಯ 
ಮೇಲಿನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿದೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ 
ರಿಚಡ್‌ನ್ಸ ಅದನ್ನು ಕಟುವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಂಸ್ಕತಿ, ಧರ್ಮೆ ಹೈದಯ 
ವಿಕಾಸ ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ಉಂಬಾಗ:ವ ಸಮಾಜಹಿತಸಾಧನೆ ಕಾವೈಕ್ಸೆ 
ಹೊರಗಿನದು ಮೆತ್ತು ಹೊರತಾದುದು ಎಂದು ಭಾನಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಾನು 
ಭವೆವನ್ನು ಹೊರಗಿನ ಯಾವ ಅನುಭನದಿಂದಲೂ ಅಳೆಯಬಾರದೆನ್ನುವೆ ಮಾತು 
ಯುಕ್ತವಲ್ಲ: 

“Jn so judging it (poetry), however, its ‘place in the 
great structure of human life? cannot possibly be ignored.” 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ರಿಚಡ್‌ನ್ಸ. ಕಾವ್ಯದ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರಯೋಜನಗಳನ್ನು ಗಮೆನಿಸು 
ವುದು ಕಾವ್ಯದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕುಗ್ಗಿ ಸಿದಂತೆ ಎಂಬುದೂ ಸರಿಯಲ್ಲ. ಆ ಹೊರಗಿನ 
ಪ್ರಯೋಜನಗಳಾವುವು ಎಂಬುದರ ಮೇಲೆ ಬ್ರಾಡೆಯ ಆ ಮಾತಿನ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಹಿತ ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜದ 
ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಪ್ರಚೋದಕ ಶಕ್ತಿಯಸ್ಸ್ಟೀಯುವುದು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರಯೋಜನ _ 


Bradley A.C. Oxford Lecture of poetry, 0.೨, (1959) 
* Richards I. A. Principles of Literary Criticism, 
p. 75. 
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ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ತೆ QT 


ಗಳಾಗಲಾರವು. ಜೀವನದೊಡನೆ ಅವು ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ Fda, ದೊಳಕ್ಕೂ 
ಅನ್ರ ಬರಲೇಜೀಕಾಗುತ್ತದೆ; ಅಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಅನುಭವವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. 
ಆ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅನುಭವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಎಲ್ಲ ಪದರುಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲಾನು 
ಭವನವನ್ನು ಪಡೆದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆತ ಈ ಲೌಕಿಕ ಜಗತ್ತಿನ 
ವೈಕ್ತಿ ಯೂ ಹೌದು. ಆ ಅನುಭವದಿಂದ ಇಳಿದ ಅನಂತರ ಆತ ಈ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ 
ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. . ಅಲ್ಲಿ ಆತ ಪಡೆದ ಅನುಭವದ ಪರಿಣಾಮೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಆತನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಂದ ಪಡೆಯುವ 
ಅನುಭವ, ಲಾಲೋಕಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಎಂದು ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಸೂಕ್ತವಾಗಲಾರದು. 
ಪಾಶ್ಚಾತ ತು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಈಚಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ದೃ ದಿ ಪ್ರ ಮುಖ ಪಾತ್ರೆ ವಹಿಸತೊಡಗಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು. ದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಉದ್ಯುಕ್ತವಾದುವು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ, ಸಣ್ಣ ಕತೆ ಮೊದ 
ಲಾದವು ಕಾನ 33,08 ಹೆಚ್ಚು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಅಥವಾ ಸಮಾಜನಿಸ್ಯ ವಾದವು. ಕಾವ್ಯ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಡ್ಗೆ “ೀಳುವಂತೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಜಗತ್ತನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಸುತ್ತದೆ, ಕುವಂಪ ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಜಿ ಅನೇಕ 
ಕಣಗಳಲ್ಲಿ. ಫೆ ಪ್ರತಿಮಾದೃಷಿ X ಅದ್ಭುತವಾದ ಅಲೌಕಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಂಬುವೆಂತೆ 
ಮಾಡುವ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಶಕ್ತಿ ಅದು. ಅದನ್ನು ನೇಮಿಚಂದ್ರ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ: 
x ಕಟ್ಟುಗೆ ಕಟ್ಟದಿರ್ಕೆ ಕಳಡಲಂ ಕಪಿಸಂತಪಿ, ನಾಮನಕ್ರಮಂ | 
ಮುಟ್ಟುಗೆ ಮುಟ್ಟಿ ದಿರ್ಕೆ ಮೆಂಗಿಲಂ, ಹೆರನಂ ನರನೊತ್ತಿ ಗಂಟಿಲಂ Il 
ಮೆಟ್ಟು ಗೆ DR OF, ಕವಿಗಳ” ಥ್ರ ಗಿತಿಬಂಧದೊಳಲ್ಲೆ ಕಟ್ಟಿ ದರ್‌ | 
ಮಂಟ್ಟಿ BAS ಮೆಚ್ಚಿ ) ಪರಣೇನಳವೆಗ್ನ ಳಮೋ ಕನೀಂದ್ರ as Nt 
ಆಂದರೆ ಕಾವ್ಯ ಲೌಕಿಕಚುತಕ್ಕಷ್ಟೆ € ಸೀಮಿತವಾಗದೇ ಲೋಕಾಶಿಕ್ರಾಂತ ಸ ಸತ ವನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಸಲು, ಲೋಕದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅಸಂಭಾವ್ಯವೆಂದು ತೋಂಜಹುದಾದ ಹ 
ಗಳನ್ನು OO ಟ್‌ ಅಲ್ಲಿ ರಣ, ಸಂಭವವೆಂದು wd) 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಇದನ್ನೇ ಕೋಲಿರಿಜ್‌ “Willing Suspension of 
Disbelief?” ಅಂದರೆ ಅಸಂಭಾವ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಸ್ಚ-ಇಚ್ಚೆ ಯಿಂದ ನಿರಸನಗೊಳಿಸಿ 
ಕಾವ್ಯಸತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆಯುನಿಕೆ For ತಾ ಸೆ. ನ್ರತಿಮಾದೃಷ್ಟ & 03) ಈ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ, 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತರಪ್ರ ಕಾರಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾವ್ಯಕೆ 4 ea, ಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಸ ಸೊಡಲಾದವು ಪ್ರ ತಿಕೃತಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುವುಗಳು. ಸಮಾಜದ 


t ಲೀಲಾವತೀ ಪ್ರಬಂಧ, ೧-೧೧ 
(oO 
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೫೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 
ಯಥಾವತ್ತಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಮಹತ್ವಕೊಟ್ಟುವು. & ಯುಗಮನೋಧೆರ್ಮಕೈೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಕಾವ್ಯವೂ ಅತಿ 
ಭಾವುಕತೆಯ ಆವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಾ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಾಗೃತಿಯ ಪ್ರಬಲ ಸಾಧನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 

ಫ್ರೆಂಚ್‌ ವಿಮರ್ಶಕ ಟೇನ್‌ (Taine) ಹೇಳುವಂತೆ ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿ, ಕಾಲ ಜನಾಂಗ ಮೆತ್ತು ಸರಿಸರಗಳ ಪ್ರಭಾನದಿಂದ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆಂಬ 
ಮಾತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವ ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಈ ಮೂರರ ಜೊತೆಗೆ 
ಮಾರ್ಕ್ಸ ಮತ್ತು ಎಂಜಲ್ಸ್‌ರವರು ಇನ್ನೊಂದು ಆಂಶವನ್ನು ಗಮೆನಿಸಿದರು. 
ಆದೆಂದಕಿ "ರಚನೆಯ ವಿಧಾನ? 1 (methods of production). ಕಲಾ 
ಕೃತಿಯ ರಚನೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದದ್ದು ಎನ್ನುವುದು ಔಸಜಾರಿಕ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ಆದು ಸಮೆಸ್ಟಿ ಪ್ರಯತ್ನದ ಫಲ, ಕಲೆಯ ಉಗಮೆ ಮೆತ್ತು ವಿಕಾಸಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಈ ಮಾತು ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತಡಿ. ಆದಿಮಾನವನ ಅನಾಗರಿಕ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದು ಸಾಮೂಹಿಕ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ. ಈಗಲೂ ಅದು 
ಆ ಗುಣವೆನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಆ ಗುಣವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಕಲೆಯ ಹಿರಿಮೆ ಇದೆ ಎಂಬುದು HOSE TWANG ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 


ಇದರ ಪ್ರಕಾರ ಕಲಾವಿದನ ಉಜ್ಜೇಶ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಅರಿ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿಕೊಡುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ವೈಕ್ತಿಯೂ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಹೊಣೆಯನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳು ವಂಶಹ ಜಾಗೃತಿಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಉಂಟುಮಾಡ 
ಬೇಕು. ಛಿದ್ರ ವಿಚ್ಛೆ ದ್ರವಾದ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿ ಸಾಮೂಹಿಕ 
ಜೀವೆನದ ಸುಭದ್ರತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುನಂತಿರಬೇಕು ; ಬಡನೆ ಬಲ್ಲಿದರೆಂಬ ಗುಂಪು 
ಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ತೊಡೆದುಹಾಕುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತಿರಜೇಕು- ಈ ಮೊದ 





‘Ed. Wilbur Scott, Five Approaches of Literary 
Criticism ಔ. 123. 

* “Art in all its forms—language, dance, rhythmic 
chants, magic ceremonies— was the social activity par 
excellence, common 10 ೩1! and raising all men above nature 
and the animal world. Art has never Wholly lost this 
collective character, even loug after the primitive collective 
had broken down and been replaced by a society of classes 
and individuals” .—Ernst Fischer, The Necessity of Art, 


P. 37-38, (1963) 
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cc. No. ......49.9_ 
ಲಾದ ಆಂಶಗಳನ್ನು ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. “Mood BeBe 


ಕಲಾನಿದನಾದಕೆ ಸಾಲದು, ಮಾನವೀಯ ಅನುಕಂಪೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ವಿಚಾರಶೀಲ 
ನಾಗಿರಬೇಕು ಎನುತ್ತಾನೆ ಬೆಲಿನ್‌ಸ್ಕಿ. 1 ಗೆಗಾಲ್‌ (Gogol) ನಿಗೆ ಆತ ಬರೆದ 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧವಾದ ಪತ್ರ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಇರುವ ನಿಕಟಿ ಸಂಪರ್ಕ 
ನನ್ನು “ಬಹಳ ಸೂಕ ಕ್ಸ್ಮವಾಗಿ ವಿವೇಚೆಸಿದ್ದಾ ನೊ ಆ ಬರೆಗಲ್ಲಿನಮೇಲೆ ಗಗಾಲನ 


ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಉಜ್ಜಿ ಕಟುವಾಗಿ ಬೀಕಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ 


= ನವೇನೆಂಬುದು ಆಂತಹ ಬರೆಹೆಗಳಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪರಿಮಿಕಿಯಿಂದ ಮೇಲೇರಬೇಕು. “ನ್ನ ಸಮಾಜದ ಆಶೋತ್ತರ 
ಗಳಿಂದ, ಕಾರ್ಯವಿಧಾನಗಳಿಂದ, ಜೇರೆಯಾಗಿರುವುದೇ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯಾದರೆ, 
ಆದನ್ನು ಆತ re ದ ಹೊರತು ಸಮಸಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆತ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸ 
ಲಾರ ; ಸತ್ವಶಾಲಿಯಾದ ಕ ಕೃತಿ ಆತನಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಾಟ್‌ 

dosnee Sed ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಎರಡು ಕರ್ತವೈಗಳಿವೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 
ಮಾಕ್ಕ್‌ವಾದಿಗಳು. ತನ್ನ nado, ತನ್ನ BON, ಒಪ್ಪಿ ನಲ್ಲಿ 38, ಸಮಾಜ 
ಆತನಮೇಲೆ ಹೊರಿಸುವೆ ಕರ್ತವ್ಯ ; ಇನ್ನೊಂದು ಈ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸರಿಸರಗಳಿಂದ 
ಆತನ ಸ್ರಜ್ಞೆ Had ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವಗಳು. anaes HRE ಬಂದಾಗ 
ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಅನುಭವಗಳಿಗಿಂತ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕರ್ತವ ಗಳೇ 
ಹೆಚ್ಚಿ ow man ಸಬೇಕು, ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಆಳನಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು, ಎಂಬುದು ಮಾರ್ಕ್‌ನವಾದಿಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾ ಗ ಇದು ಗಿ 
ಕಲಾವಿದನ ಅಭಿವ್ಯ 3,8 ಹಾಕಿದ ಶೈಂಖಲೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಲು ee 
ಇದರಿಂದ ಅನೇಕವೇಳೆ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಸ್ರ ಚಾರಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಸರಿಣವಿಸಲೂಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಇದರ ಹಿಂದಿರುವೆ ಆಶಯ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ: 

“ Art can raise man up from a fragmented state into 
that of a whole, integrated’ being. Art enables men to 


comprehend reality, and not only helps him to bear it but 
increases his determination to make it more human and 
more worthy of mankind. Art itself is a social reality. 
Society needs the artist, the supreme soicerer, and it has a 
right to demand of him that he should be conscious of his 
social function?’ 3 


" Belinsky V. G., Selected philosophical works, p. 510, 
(1948), 
೩ Ernst Fischer, The Necessity of Art, p. 46-47. 
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೫೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲಕತ ಕೈಗಳ 


ಎಂಬ ಮಾತು ಕಲೆಯ ಉದಾತ್ತವಾದ ಅಂಶವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ ಕರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಸಂಗತಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇದು 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಯಿತು. ಪ್ರ ತತ್ವವೆನ್ನು ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಎಲ್ಲ ಕಡೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರು. ಅಮೆರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಜಾಕ್‌ಲಂಡನ್‌, ಹಾನೆಲ್‌,, 
ಫ್ರಾಂಕ್‌ನಾರಿಸ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೆತ್ತು ಸಮಾಜ ಇವುಗಳ ಪರಸ್ಪರ 
ಸಂಬಂಧದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಗಮನವನ್ನು ಹರಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಇಲ್ಲವೇ 
ರಾಜಕೀಯ ಸಿದ್ದಾಂತ ಎನ್ನುನೆ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅದು ಸಡೆದಾಗ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೇರೆ 
ದಿಕ್ಕನ್ನು ಹಿಡಿಯಿತು, ತೊಡಕುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ 
ಸಮಾಜವಾದ ಸಮತಾವಾದ ಇತ್ಯಾದಿ ಯಾವುದೇ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಗ್ರತಿಸಾದನೆಯಲ್ಲ. 
ಪ್ರಚಲಿತ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಲೇಖಕ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟ ಗೆ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ, ಅದನ್ನು 
ಓದುಗರಿಗೆ ತಂದುಕೊಡಲು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಮೆರ್ಥನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ -ಎಂಬುವನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಕ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಫಿಲಿಪ್‌ ಹೆಂಡರ್‌ಸನ್‌ 
ಹೇಳುವಂತೆ ಕೇವಲ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅನುಭವದ ಮೇಲೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅಳೆಯಲಾಗದು: 
ಆ ಅನುಭವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳತ್ತ ಓದುಗನನ್ನು ಹೇಗೆ ತಿರುಗಿಸುತ್ತದೆ, 
ಮತ್ತು ಜೀವನವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೇಗೆ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು 
ಆದರ ಮೌಲ್ಯಮಾಸನದ ಒರೆಗಲ್ಲಾ ಗುತ್ತದೆ. 1 


| ಇದು ಕಲೆಗೆ ಹೊರತಾದ ಅಥವಾ ಗೌಣವಾದ ಉದ್ಧೇಶ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು . 
ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಪ್ಪಲಾರದು. ಆಗ ಕಲೆಯೇ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹೊರ 
ತಾದುದು, ಗೌಣವಾದುದು ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
ಕಲೆಯ ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ನೋಡಬೇಕು. ಕಲೆಯ ಹೊರಗೆ ನಿಲ್ಲುವುದೆಂದರೆ 


v—— 


1**The problem of value is, then, the central problem 
of criticism. But this canat be solved in purely literary or 
aesthetic terms, for it involves the whole question’ of writer’s 
attitude to society and the world in which he lives; it 
involves in short, a consideration of what his work means 
in practice. How, therefore, any considerable writer solves 
or does not solve the problem of living, how he meets the 
challenge of contemporary reality, is a matter of the first 


importance to his readers.” 


— Henderson, Phillip, Poet and Society, p. 3, (1939). 
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ಪಿಮರ್ಶೆಯ that: ಮತ್ತು ಸತ್ವ BQ 


ಸಮಾಜದ ಒಳಗೆ ನಿಲ್ಲುವುದು ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಕ್ರಿಸ್ತ ಫರ್‌ ಕಾಡ್‌ವೆಲ,1 ಸಮಾಜದ 
ಒಳಗೆ ನಿಂತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ವೆ ಮೇಲೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಉಜ್ಜಿ ನೋಡ 
ಬೇಕೆಂಬುದೇ ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಆಶಯ. ಹ್ಯಾರಿ ಲೆವಿನ್‌ (Harry Levin) 
ಹೇಳುವೆ: 

“ Literature is not only the effect of social causes; 
it is also the cause of social effects.’?* 


ಎಂಬ ಈ ಮಾತು ಸತ್ಯವಾದದ್ದು. ಸಮಾಜನಿಸ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಇದೇ ತಳಹದಿ 
ಎನ್ನಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ನಿಮರ್ಶೆ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಅತಿ ವಾಸ್ತವವಾದವಾಗಿ, ಇಲ್ಲವೇ 
ಪ್ರಚಾರತ್ಮಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವ ಅಪಾಯವಿರಬಹು:ದಾದರೂ ಇದು ಒಳೆಗೊಂಡಿ 
ರುವ ಮೂಲಭೊತವಾದ ಅಂಶ ಅಚಲವಾದದ್ದು ; ಅನಿವಾದಿತವಾದುದ್ದು ; ಸ್ವಾಗ 
ತಾರ್ಹವಾದದ್ದು. 
ಮನೆಶ್ಛಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶಿ 

ಮನಶ್ಯಾಸ ಸ್ತ್ರ ಈಚಿನ ದಿನೆಗಳಲ್ಲಿ ಆತಿನಿಕಟಿವಾದ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದೊಡನೆ ಸಡೆದುತೊಳ್ಳು ತ್ತಿದೆ; ಅದು ಸಹಜವೂ ಹೌದು. ಸಾಹಿತ್ಯ, ಮನಸ್ಸಿನ 
ನಿಗೂಢವಾದ ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯ ಸೆರಿಣಾಮೆ. ಅದನ್ನು ಪ್ರತಿಭೆ, Imagination 
Intuition— ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಯಾವೆ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆದರೂ ಅದು ಮನಸ್ಸಿನ 
ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಶಕ್ತಿ ಎಂಬುದು ಸತ್ಯ. ಕ್ರೋಜಿ ಹೇಳುವೆಂತೆ ಅದು 
Preception, 50೯೩೧೧, Asscciation, Representation— ಈ, ಎಲ್ಲ 
ಮಾನಸಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ' ಒಳಗೊಂಡು ಇವುಗಳಿಗೆ ಅತೀತವಾದ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ. 
ಮನಸ್ಸಿನ ಈ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತು ಭಾರತೀಯರಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚೆ 
ನಡೆದಿದೆ. A ಬುದ್ಧಿ ಅಹಂಕಾರ, ಚಿತ್ತ--ಇವುಗಳನ್ನು mie, ಇವು 
ಗಳಿಂದಲೇ ಬೆಳೆದು ಹೊಳೆಯುವ ಮತ್ತು ಇವುಗಳಿಗೆ ಬೆಳಕನ್ನು ಕೊಡುವೆ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ, ಕಾವ್ಯದ ಉಗಮಕ್ಕೆ ಕಾಕಾ ಬಾಂಡ ಹೇಳಿ ಅದನ್ನು x JA ಎಂದು 
ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. 


1 «" But what is outside art? Art is the product of 
society, as the pearl «is the product of the oyster, and to 
stand outside artis to stand inside society.” 


—Christopher Caudwell, Illusion and Reality, p. 19, 
(1947). 

Wilbur Scott, Five Approaches of Literary 
Criticism, p. 126. | 


ತ್‌ 
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೫೪ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತತ್ವಗಳು, 
ಶೆಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಂತೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಶಕ್ತಿಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು, 1 * reason 
ಮತ್ತು Imagination ; ಅಂದರೆ ತರ್ಕಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರ ಕಿಭಾಶಕ್ತಿ. ಒಂದು 
ಆಲೋಚನೆಗೂ ಇನ್ನೊಂದು ಆಲೋಚನೆಗೂ ಇರುವ ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಸ ಬಂಧವನ್ನು 
ಕುರಿತು ವಿವೇಚಿಸುವುನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನ “ತರ್ಕಶಕ್ತಿ' ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಈ ಆಲೋಚನೆ 
ಗಳ ಮೇಲೆ ಕೆಲಸಮಾಡಿ ಅವುಗಳನ್ನು ತನ್ನ Soong ಬೆಳಗುತ್ತದೆ ಪ್ರತಿಭಾ 
ಶಕ್ತಿ; ಮತ್ತು ಆವುಗಳಿಂದ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವಾದ ಇತರ ಸತ್ಯ ಅವಿರ್ಭಾವಕೂ 
ಆದು ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು, ವಿಭಜನೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ; ಇನ್ನೊಂದು, ಸಂಯೋಜನೆ 
ಸಂಶ್ಲೆ (ಷಣೆ. ಒಂದು, ಬಾಹ್ಯಸತ್ಯಗಳ ಎಣಿಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು, ಆಂತರಿಕ ಸತ್ಯಗಳ Bate). 
ಒಂದು ದೇಹ, ಇನ್ನೊಂದು ಆತ್ಮ. ಕಾವ್ಯವೆನ್ನು ವುದು ಈ ಆತ್ಮಪ್ರಾಯವಾದ ಪ್ರತಿಭಾ 
ಶಕ್ತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ: “The expression of the Imagination 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಶೆಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಸಮರ್ಥನೆ (Defence of Poetry)Mಯಲ್ಲಿ. 
ಮೆನಸಿ ಸುನ ಪ್ರೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಯ ಫಲವಾದ ಕಾವ್ಯ ದ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಮನ 
ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ er ಅನಿವಾರ್ಯ. ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ಕೂಸದಲ್ಲಿ ಇದ್ದೆ ಇತು: .. ಅರಿಸ್ತಾ ಬಲ ಹೇಳುವ ‘Katharsis’ 
(ಶೋಧನೆ) ಎಂಬುದಾಗಲೀ, ಭತತನ ಸಾ ಯಿ ಭಾವ ಸಂಚಾರಿಭಾವಗಳಾಗಲೀ, 
ಆನಂದವರ್ಧನ ಅಭಿನವೆಗುಪ್ತರು ಹೇಳುವೆ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ, ಭಗ್ಗಾವರಣಚಿತ್‌, 
ರಸಾಕ್ಷಿಸ್ತ--ಈ ಮೊದಲಾದ ಮಾತುಗಳಾಗಲೀ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವು 
ಗಳೇ. ಆದರೆ ಈಜೆಗೆ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದನ್ನೇೆ ಅದರ ಪರಿಭಾಷೆ 
ಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯದ ವಿಶ್ಲೆ CRE ಮಾಡುವ ಪದ್ಧ ತಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. 
SREP ಆದಕ್ಕೆ ಮೊದಲ "ಪ್ರ ಚಜೋದಶಶಕ್ತಿ ಫ್ರಾ ಸಯ್‌ ಎಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಮೆನಸ್ಸಿನ ಕೆಲವು ಪ್ರ ವೈ 3, ಗಳನ್ನು ಕುರಿಶು ಸ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು, 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕನಸನ್ನು ಕುರಿತ D RB, ð, ond ಸಿದ್ಧಾಂತ (Theory of 
500ಗಳು, ವಿಮರ್ಶಕರ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆದುವು. ಮನುಷ್ಯ ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಕೆಲವು ಪ್ರವೈತ್ತಿಗಳಿಗೂ ಪರಿಸರದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೂ ಒಳಗಾದ ಪ್ರಾಣಿ. ಆತನ 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಬಲವಾದ ಪ್ರ ವೃ 8, ಗಳಲ್ಲಿ ಲ್ಫೆ ons S ಕ್ರವೈತ್ತಿ (Sex instinct) 
ಒಂದು. ಸಾಗ ಅನ್ತ ಣೆ (Food 100 ವೊದಲಾದ ಇತರ ಪ್ರವೈತ್ತಿ 
ಗಳೂ ಆತನಲ್ಲಿವೆ. ವೈ ವಹಾರದ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಆತನ ಮೆನಸ್ಸಿನ ಒಂದಂಶ ಮಾತ್ರ 


ð 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಹಿಂದೆ ಅವ್ಯಕ್ತವಾದ ಗುಪ್ತ ಚಿತ್ರ (Sub conscious) 


ಅಡಗಿದೆ. ಹೊರೆಗಿನ ಅನುಭವಗಳ, ಅಭೀಸ್ಟಗಳ, ಆಶೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ಸಂಗ್ರಹ, 


ಶಾಲೆ ಆದು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಆವು ಯಾವುದೋ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
L Shelley, The Defence of Poetry. 
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anna 


pe mee 4 


ನಿವುರ್ಶೆಯ ಸ್ವ ರೊಪ ಮತ್ತು AS, ೪೫ 


ಹೊರಬೀಳುತ್ತ ವೆ. . ಕನಸುಗಳು acne ಅತೃಪ 3, ಬಯಕೆಗಳ ವೈ w ಕ್ತ ರೂಪಗಳು 
ಪ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳು ಫ ಫ್ರಾಯ್ಜನೆ ನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯೊಳಕ್ಕೆ ನುಸುಳಿದವು. ಅರ್ನೆಸ್‌ "ಜೋನ್ಸ್‌ (Ernest Jones) ಎಂಬ 
ವಿಮರ್ಶಕ, ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳೆ ಹಿನ್ನೆ ತೆಯಲ್ಲ ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯ:ರನ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ 
ನಾಟಕವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿ ಸಿದುದು ಬಹುಶಃ ಈ ರೀಶಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ನಾಂದಿಯಾಯಿ 
3x, ete 


ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನ ಸಿದ್ಧಾಂಶಕ್ಳಂತ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವಾದ ನಿಲವೆನ್ನುಳ್ಳ 


ಸ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮನಶಾ ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಸಿ. ಜೆ. ಯುಂಗ್‌ (C. J. jung) ನ ಪ್ರಭಾವವೂ: 
ಸಾ ಹಿತ್ಯದಮೇಲೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಉಂಟಾಯಿತು. ಆತನ “Collective uncon- 


scious?” ಎಂಬುದರ ಕಲ್ಪನೆ, ಜನಾಂಗದ ಒಟ್ಟು ಮನಸ್ಸು ಅಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕ 
ವಾಗಿ ಹೇಗೆ ಸಮಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆಂಬುದನ್ನ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು. 
ಹೀಗೆ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ಕೊಟ್ಟ ಹೊಸ ಹೊಸ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ದಿಕ್ಳುಗಳನ್ನು ತೆರೆದವು. ಅನೇಕ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು . ಇದು ಸೆಳೆಯಿಕು. 
ಲಾಕೆನ್ಸ್‌, ಶೆರ್‌ವುಡ್‌, sows Aa", ಮೊದಲಾದವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 33 ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆದುವು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅನೇಕ ಉಜ್ವಲವಾದ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದಿಂದ 


`ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದೆಂಬುದು ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯನಾದ 


ಹೆರ್‌ಬರ್ಟ್‌ ರೀಡ್‌ (Heabert Read) ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಮೆನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರವು' 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾನಸಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ 
ಸಮಂಜಸವಾದ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲುದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ , ಕಾವ್ಯದ ತಂತ್ರ, ಕಾವ್ಯಾನುಭನೆದ ಸ್ವ “pion ಈ ಮೊದಲಾದುವು 
ಗಳನ್ನು ಮನಶ್ಶಾ 4,33 ಹಿನ್ನೆ Sols ನೋಡಬಹುದು. i ಆತನ ಅಭಿಸ್ರಾ ಯದಂತೆ 
ವಿಮೆರ್ಶೆಯು ಕಲಾಕ ತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ದೃಷಿ a IG Bo, ಕೊಳ್ಳ ಬಿ TUT, ತಿಯ 
ನಿರ್ಮಾಣಕಾರ್ಯವನ್ನೂ, ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. "ಕಲಾಕೃತಿಯ ಜಾ 


i“ ] have been gradually drawn towards psychological 
type of literary criticism because I have realised that psycho- 
logy, more particularly the ‘method of psycho-analysis, can 
offer explanationsof many problems connected with persona- 
lity of the poet the, technique of poetry and the appreciation 
of the poem.”’—Herbert Read, Collected Essays in literary 
criticism, p. 13, (1950). 
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೫೬ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಅನುಭವದ ಸ್ನ ಕರೂಪವೇನು? ಆದರ ತೀವ್ರತೆ ಏನು? ಅದು 
ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಸನಿಂಡಿಡಿ ë ಮೊದಲಾದ ಅಂಶಗಳೂ ಈತನ 
ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ಯು ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಲಯದೊಳಗೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. 

ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ದ ಹಿನ್ನೆ ಬಲೆಯಿಂದ pee ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ ವಿಮೆರ್ಶಕನೆಂದರೆ 
ರಿಚರ್ಡ್‌). ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಈತ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ og oe ಸರಿಶೀಲಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನೂ a ಈಡೇರಿಸುವ ಸಾಧನೆಗಳೇ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟ, ಅನಿಷ್ಟಗಳನ್ನು ಈಡೇರಿಸುನೆ ತಾರತಮ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಒಬ ನ A eae, ನಿಗೆ ಕೆಡುಕೂ ಅಗಬಹುದು. ನಮ್ಮ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ 3 ಸಂಘರ್ಷಣೆ on ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟ ಅನಿಷ್ಟ, ಹಿತ, 


ವೃತ್ತಿ 
ಆಹಿತಗಳಾಗುವುವೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. 


ಈ ವೌ ಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಜ (intrinsic) ಮೆತ್ತು ತಾತ್ಪಾಲಿಕ ಅಥವಾ 
ನಿಮಿತ್ತಕಾರಣ (instrumental) ಮೌಲ್ಯಗಳಿನೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಒತ್ತಡ 
ದಿಂದ ಮನುಷ್ಯನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಘರ್ಷಣೆ ತಲೆದೋರಿದಾಗ ಈ ಮೌಲ್ಲ 
ಗಳ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಆತ ಕ್ಸೈ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯವಾದ ಇಷ್ಟವನು, 
ಕಡೆಗಣಿಸದೆ ಇತರ ಇಷ್ಟೆಗಳನ್ನೂ ಕೈಗೂಡಿಸಿ ಕೊಡುವುದು ಮೌಲ್ಯಮಾಪನಕ್ಕೆ 
ಒರೆಗಲ್ಲಾ ) ಗುತ್ತದೆ. BEEREN ತಿನ್ನುವುದು. ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಾಣಿ 
ಸಹಜವಾದ ಅನ್ನಮಯ ತೃಷೆಗಳನ್ನು ಈಡೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಗತ್ಯ. ಅವೂ 
ಜೀವೆನದ ಮೌಲ್ಯ ಗಳೇ, ಆದರೆ ಇವು... ಮನೋಮಯ್ಕ 3 ಣಮಯ 
ನೊದಲಾದುವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಇತರ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಬಾರದು. 
ಒಂದರ ತೃಪ್ತಿ ಇದ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಮಾರಕವಾಗಬಾರದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಈ ಮೊಲಭೂತ 
ವಾದ ಮಾಲ ವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ಎಂಬ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಬಹಳ ದೀರ್ಫವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾ 3 ರಿಚರ್ಡ್‌, ತನ್ನ Principles of Literary criticism ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ. 

"ಸಂವೇದನೆ, ಭಾವನೆ ಪ ಗ್ರೆ ವೈತ್ತಿ, ಪ್ರಚೋದನೆ, ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ'--ಈ ಮೊದ 
ಲಾದವುಗಳ ಸ್ವರೂಸವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದು ಕಾವ್ಯಾನುಭವೆದ ವಿಶ್ಲಿ ERBOSO ಮುಖ್ಯ 
ನಾದ ಪಾತ ತ್ರವೆಹಿಸಬಲ್ಲುದೆಂ ಬುದು ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ 23,3 ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇವುಗಳನ್ನು 
ದೀರ್ಫವಾಗಿ ನಿನರಿಸುವುದಲ್ಲಡೆ "ಸೌಂದರ್ಯ' ಮತ್ತು "ಅನಂದ' ತತ್ವಗಳ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯೆನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅವು ಸಂನಹನಗೊಳ್ಳುವ ಬಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ,. 
ಕೊನೆಗೆ ಛಂದಸ್ಸು, ಲಯ, ನಾದವಿನ್ಯಾಸ--ಈ ತಾಂತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮನ 
ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ಹೇಗೆ ಸೆರವೀಯಬಲ್ಲುಜೆಂಬದನ್ನು ನೆ. ವಿಮರ್ಶೆ, ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಉದ್ಗಾರವಾಗಲೀ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ನಿರೂಸಣೆಯಾಗಲೀ ನಿರ್ಣಯೆವಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ. 
ಆದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ತತ್ವಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ನಡೆಯ 
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ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ವ | ೫೭ 


ಬೇಕಾದುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಸಹಾಯದಿಂದ ಆತ ತೋರಿಸಲು 
ಯತ್ನಿಸಿದ. 

ಹೀಗೆ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರಭಾವ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ಅನೇಕ ಹೊಸ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿತು. ವಿಮರ್ಶೆಯ ರಂಗಕ್ಕೆ ಇದು ಕೊಟ್ಟಿ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಕೊಡುಗೆ: ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಗಳ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ದೃಷ್ಟಿ, ಕಲಾನಿದನಿಗೂ ಕಲೆಗೂ ಇರುವ ಮಾನಸಿಕ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳ ಪಾತ್ರ ನಿರೂಸಣೆಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ನಿವೇಚನೆ - 
ಈ ಮೂರು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ವಿಜ್ಞಾನ. ಮೆನಸ್ಸಿನ ಶಕ್ತಿ ಗಳುವಿಜಾರ 
ಇಷ್ಟೇ ಎಂದು ಬಹುಶಃ ಕೊನೆಯ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದ:ದರಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಎಷ Koya ಗೆ ಅನ J ಯಿಸಬೇಕೆಂಬುದರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಅಗತ್ಯ, ಕನಸುಗಳು ಸುಪ್ತಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ದಮನಗೊಂಡ ಅತೃಪ್ತ ಬಯಕೆ 
ಗಳ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬುದು ಒಂದು ಹಂತದವರೆಗೂ ನಿಜ. ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ಬೇರೆಯಾದ ಅನುಭವನೂ ಕನಸಿನ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಮೈವೆತ್ತುಬರಬಹುದೆಂಬುದನ್ನೂ 
ಒಸ್ಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು ಮತ್ತು 
ಆತನ ಎಲ್ಲ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವುದು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವುದು ಲೈಂಗಿಕ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸುವೆ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. 

ಭಾರತೀಯ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರ ಪ್ರಕಾರ ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಆನಂದದ ಅನ್ವೇಷಣೆ. ಅದರ ಒಂದು ಮುಖ Bons. ಇತರ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳ ಬಯೆಕೆಗಳೂ ತಮ್ಮ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಕೇಳುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳು ತೃಪ್ತಿಗೊಂಡ 
ಮೇಲೆಯೂ ಇನ್ನೇನನ್ನೋ ಬಯಸುತ್ತಾ ನೆಂಬುದೇ ಸಾಕ್ಷಿ, ಆತ ಕೇವಲ ಅನ್ನಮಯ 
ಜೀವಿಯಲ್ಲ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಅನ್ನಮಯಹಿಂದ ಹೊರತಾದ ಬಯಕೆಯೊಂದರ 
ಫಲ. ಆ ಬಯಕೆ ಯಾವುದು? ಆದೇ ಆನಂದ. ಆನಂದದ ಆನ್ಲೇಷಣೆಯ 
ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಕಲೆ ಮೆತ್ತು ಧರ್ಮದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಲೆ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧವಾದುವುಗಳಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯನ 
ಆತ್ಯಂತಿಕ ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು ಪೂಕೈ ಸಲು ಕಾರಣವಾದ ಒಂದೇ ಶಕ್ತಿಯ ಎರಡು 
ಮುಖಗಳು. ಶಲೆ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಆವರಣವನ್ನು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ತೆಗೆದು 
ಅಲ್ಲಿರುವ ಸಹಜಸ್ವರೂಸದ ಅರಿವನ್ನು ಕ್ಷಣಕಾಲ ನಮಗೆ ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಅದನ್ನೇ “ ಭಗ್ಗಾವರಣಚಿತ್‌ ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ. ರಸಸೂತ್ರದ ವಿವರಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಆತನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇಂದಿನ ಮನಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರನ್ನೂ ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುವಂತಹ 
ರೀತಿಯೆಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಶಕ್ತಿಯ ಪದರ ಸದರಗಳನ್ನು. ತೆರೆದು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
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೫೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


“ ಕವಿಹ್ನದಯತಾದಾತಾ a g ಸತ್ತಿಯೋಗ್ಯತಾ Ae ಕ್ರ ಕೈದಯಸ್ಸಂದ?* *ಹೈದಯ 
Zonas” *ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ ಈ ೩. ಜೊಂಡು ಮಾತೂ ಅಪೂರ್ವವಾದ 
ಮಾನಸಿಕ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿದ ಪ್ರ ತಿಮೆಗಳು. ಸಪ್ತವಿಫ್ನಗಳ ಕಲ್ಪನೆ: 
ಅವುಗಳ ಫಿನಾರಣೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ a ಕೊಡುವ ರಸಪ್ರತೀಕಿಯ ಸ್ವರೂಪ 
--ಇವು ಮನೋಮೆಯವನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಜ್‌ ಮನಶ್ಶಾಸಿ A, ಸ್ತ್ರೀಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಪರಿಮಿತಿಯ ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲದೆ ಅನಂದಮಯಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಮುಂದುವರಿಯುಬೇಕಾಗುತ್ತಡೆ. ಇದನ್ನೇ 
ತಾತ್ವಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ, ಅಥವಾ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ Moral 
approach of criticism, ಅಂದರೆ ನೀತಿನಿಷ್ಕವಿಮೆರ್ಶೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


ನೀತಿನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಇದುವರೆಗೆ ನೋಡಿದ ವಿಮರ್ಶಾಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಬಹುಶಃ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದದ್ದು ಮೆತ್ತು ಶ್ರೀಮಂತ ಪರಂಪರೆಯನ್ನುಳ್ಳದ್ದು ನೀತಿನಿನ್ಮ 
ವಿಮರ್ಶೆಯೇ. ಪ್ಲೇಟೋ ತನ್ನ ಆದರ್ಶರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾ ನವಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳಿದಾಗ ಕಾನೈದ ನೈತಿಕ ಪ್ರಭಾವದೃಷ್ಟಿಯೇ ಆತನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿತ್ತು. ಸತ್‌ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಕಾವ್ಯಗಳು ಉಂಟುಮಾಡಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತೋಧಿಸೆ ುತ್ರವೆಂಬ ದ ದೃ à, 
ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ವಿಜಚಾಂಧಾರೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ:ಬರುತ್ತದೆ. 
ಹೊರೇಸ್‌ ಕೂಡ ಕಾವ್ಯದ ಈ ಪ್ರಭಾವದ ಕಡೆಗೆ, ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಷ್ಟೇ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ನೆ. ಸರ್‌ಫಿಲಿಸ” AGB,, ಡಾ. ಜಾನ್‌ಸನ್‌, ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ 
ಆರ್ಲಾಲ್ಲ್‌--ಈ ಮೊದಲಾದ ವಿಮರ್ಶಕರೆಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ ತಂದುಕೊಡುವ ಗಂಭೀರ 
ಜೀವನದ ನೈತಿಕನಿಷ್ಠೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಆದರ ಮಹತ್ವವವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಭಾರತೀಯ ಹಾಸಯ ನೀತಿಸಿಷ್ಕೆ ಯನ್ನು ವ್ಯಾಸಕವಾದ ಆರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾನಂದದ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಗತಗೊಳಿಸಿದೆ. "ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಲಭಿಸುವ 
ಆನಂಹ ಅಮಂಗಳ ಪರಿಹಾರಕವಾದದ್ದು, ಸತ್‌ಪರವಾದದ್ದು, ಶಿನವ: ನಿಖವಾದದ್ದು 
ಎಂಬಮಾತಿನಲ್ಲಿ ನೈತಿಕನಿಸ್ನೆ ಯನ್ನು ಒಳ ಗೊಂಡ ಆತ ವಿಠಾಸಸರವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯ ಆತ್ಮ ವಿಕ್ರಾಸ ಸಜಿ ಫಲ; ಆತ್ಮದರ್ಶನ 
ಉಜ್ವಲ ಸಂಕೇತ. "ನಾನೃ As ಕುರುತೇ ಕಾವೆ yo’ ಎಂಬ ಮಾತು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿ 
ಬಂದದ್ದು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ. 

ಆದರೆ ಈಗ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಹುಮುಖವಾಗಿ ಬಹು ವ್ಯ DENDA ಬೆಳೆದು ಬಹು 

ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದೆ. ಸಾಂಕೇತಿಕ bere ಪ್ರ ತಿಮಾದೃಷ್ಠಿ 
ಕಾವ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದಾದರೂ ಕಾಜಲ್‌ ಸಲಿ 
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i a ದಾ ನಾನ್‌ nin ma ನ 


ನಿನುರ್ಶೆಯೆ ಸ್ಮರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ತ ರ್ಜ, 


ಪ್ರಕಾರಗಳು ಜೀವನದ ಸಂಕೀರ್ಣತಯ ಎಲ್ಲ ಮ:ಖಗಳನ್ನು ವಾಸ್ತನೆ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲು ತೊಡಗುತ್ತಿವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳಿಗೂ ನೀತಿನಿಸ್ಕೆಯ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಏಳುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ, ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯ 
ಎಂಬುದು. 

ಜೀವೆನದ ಯಾವ ಸಮಸ್ಯೆಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲ ಎಂಬ ಮಾತು ನಿಜ. 
ಆದರೆ ಆ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಚಿತ್ರಣದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಒಟ್ಟು ಸರಿಣಾಮನೇನೆಂಬ 
ಅಂಶ್ಕ ಆ ಸಮಸ್ಯೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಎಂಬಷ್ಟೇ 
ಮುಖ್ಯ. ಅಂದರೆ ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ವ, ಅನುಭವ ನಿರೂಪಣೆಯ ಕೌಶಲ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವೇ ಇಲ್ಲ. ಆ ಅನುಭವದ ಸ್ವರೂಪ, ಮತ್ತು ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ 
ಆಯ್ಕೆಯನ್ನೂ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ‘Form ಮೆತ್ತು Conten ಇವೆರಡೂ 
ಮುಖ್ಯ. ತಂತ್ರನಿನ್ಮ ಅಥವಾ ರೂಸನಿಸ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆ ರೂನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ 
ಕೊಟ್ಟರೆ, IIIS, ವಿಮರ್ಶೆ ಅದರೊಳೆಗಿಶುವ ವೆಸ್ತುವಿಗೆ ಮಹೆತ್ವ ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಒಳಿತುಕೆಡುಕುಗಳಿವೆ ಎಂದರ್ಥವಲ್ಲ. ಅಥವಾ 
ಒಂದುರೀತಿಯ ವೆಸ್ತುವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡದ್ದೆಲ್ಲಾ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಯೆ?ಂದೂ ಉಳಿದು 
ದೆಲ್ಲಾ ಕೀಳೆಂದೂ ಹೇಳುವಂತಿಐ್ಲ. ಧಾರ್ಮಿಕವಾದ ವೆಸ್ತುವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಸಪ್ಸೆಯಾದ ಕೃತಿ ಬರಬಹುದು. ಸಮಾಜದ ಅತ್ಯಂತ ವಿಕೃತ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಮಹೋನ್ನತ ಕೃತಿ ರಚಿತವಾಗಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ವಸ್ತುವಿಗೆ 
ಮಹತ್ವವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ ; ಆದರೆ ವೆಸ್ತುನಿನಿಂದಲೇ ಕೃತಿಯ ಮೆಹತ್ತವೆನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದರ್ಥ.! ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಆಯ್ಕೆ 
ಮೆತ್ತು ಕಾಣ್ಟೆಯಿಂದ ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ವ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮಹೆಶ್ವ ಪೂರ್ಣವಾದ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ಮೆತ್ತು ಸೂಸಗಳೆಸ3ಡೂ ಅವಿನಾಭಾವ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಒಂದರೊಡ 
ನೊಂದು ಜಿಸೆದ:ಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಬ್ರಾಡ್ಲೆಹೇಳುತ್ತನೆ : 

‘And this identity of content and form, you will say, 15 
no accident; it is ofthe 685೩706 of poetry in so far as it is 
poetry, and of all art in so far as it 15 art” 3 
ಹೀಗೆ ವಸ್ತು ಮೆತ್ತು ರೂಸಗಳೆರಡೂ ಎಸ್ಟ್ಯರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಬೆಕೆತುಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆಂಬುದರ 


ಮೇಲೆ ಕಾವ್ಯತ್ವ ಸಿದ್ಧಿ ಸುತ್ತದೆ, ಕಲಾರೂಪ ಸಾರ್ಥಕಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ ಈ 


1s... the subject settles nothing, but not that it 
counts for nothing’’.—Bradeley A.C., ‘Oxford Lectures on 


Poetry, p. 11, (1959). 
2 ಅದೇ ಪುಟ 15. 
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೬೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ವಸ್ತು ಮೆತ್ತು ಅದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವೆ ರೂಸಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಹೇಳುವೆ “Objective correlative” (ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂ ಸ) ಎಂಬ ಮಾತು 
ಬಹಳ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಸಾಹಿತಿ ತನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಒಂದು ಸ್ರತಿರೂಸವನ್ನು 
ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸರ್ವತಂತ್ರ ಸ್ವತಂತ್ರ, ಆತನದು ಅನನ್ಯಸರತಂತ್ರವಾದಕ್ರಿಯೆ. ಆದರೆ - 
ಆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೇ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಯಮವನ್ನು ಆತನಿಗೆ ತಂದುಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಂಯಮವಿ್ಮಿದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗುತ್ತದೆ; ಆತಂತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅನ್ಯಸರವಾದ ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿಲ್ಲವೇ ಹೊರತು ಅದು ಯಾವ ತಂತ್ರ (ಸೂತ್ರೆ)ವೂ 
ಇಲ್ಲದ ಅತಂತ್ರಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲ. . MIIL INS, ಸಾಹಿತಿ ಈ ಸಂಯಮೆವನೂ 
ಆದರಿಂದ ಅವನು ಪಡೆದ ಜೀವೆಫದೃಷಿ ಯನ್ನೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮೆಸಿಸುತ್ತದೆ.. 

ಅಂದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಾಹಿತಿಯ ವೈಯೆಕ್ತಿಕ ಜೀವನದತ್ತ ದೃಷ್ಠಿ ಯನ್ನು ಹರಿಸು 
ತ್ತದೆ ಎಂದಲ್ಲ. ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೂ, 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಮಹೆತ್ವಕ್ಕೂ ಇರುವೆ ಅಂತರ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ. ಕಲೆ 
ಗಿಂತ ಜೀವನ ದೊಡ್ಡದು ಎಂಬ ಮಾತು ನಿಜ. ಆದರೆ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಯನ್ನು | 
ಕೊಟ್ಟ ಕವಿಗಳ, ಕಲಾನಿದರ ಜೀವನವೂ ಉದಾತ್ರವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳು 
ವೆಂತಿಲ್ಲ. * "ಮಹಾಕವಿಗಳು ಅಪೂರ್ವ ; ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಇನ್ನೂ ಅಪೂರ್ವ; 
ಮೆಹಾಕನಿ ಮೆಹಾವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಆಗಿರುವುದು ಅತ್ಯಂತ ಅಪೂರ್ನ ಘಟನೆ, ಎಂಬ 
ಮಾತು ಬಹಳಮಟ್ಟಿಗೆ ಸತ್ಯವಾದದ್ದು. 

ಸಾಹಿತಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನ ನೀತಿಫಿಷ್ಕವೆಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಆ ದೌರ್ಬಲ್ಯ 
ಆತನ ಕೃತಿಯ ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ವಹಿಸಕೂಡದು. ವಿಮರ್ಶೆ, 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತೇ ಹೊರತು ಕೃತಿಕಾರರನ್ನಲ್ಲ. ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ರಾಗ 
ದ್ವೇಷಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಕೃತಿರಚನಾಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಸ್ಟೃಶಕ್ತಿ ಆತನನ್ನು 
ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಶಕ್ತಿಯ ಒಂದು ಕೈದುವಾಗಿ ಆತ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವ ಪ್ಲಾಟಿನಂ ತಂತಿಯಂತೆ ವೇಗವರ್ಧಕವಾಗಿ ಆತ ಸರಿಣಮಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಸಂಕುಚಿತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವತಾಶ್ಯಾಲಿಕವಾಗಿ ಅಳಿದು ವಿಶ್ವ ಸಾಧಾರಣ ಮಹಾ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬೆಳೆದು ನಿಲುತ್ತಡೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ ಎಲಿಯಟ್‌ ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿರಸನವೆಂದಿರುವುದು. ಕಲಾಕೃತಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಮುಹೂರ್ತ 
ದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಬವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ನಿರಸನಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ; ಲೋಕಭಾನೆಗಳು ಪರಿನೆರ್ತಿತಗೊಂಡು 
ವಿಭಾವಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನೇ ಭಾವದ ವಿಮೋಚನೆ (escape 
from emotion) ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಎಲಿಯಟ್‌, ಆದುದರಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿಮರ್ಶಕನ ಉದ್ದೇಶ, ಕವಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ತನ್ನ ಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ನಿರಸನ . 


ಗೊಂಡಿದ್ದಾನೆ, ಭಾವವಿನೋಚನೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದರ ವಿವೇಚನೆ. 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Bigitized by eGangotri 


Du. 


ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ತ್ವ ೬೧ 


ಅದು ಸಿದ್ದಿ ಸಿದ್ಧ ರೆ ಆತನ ವೈಯಕ್ತಿ a ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. 
ಸ ಜೊತೆಯ ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ, gee 
ವನ ಕಲಾಜೀವೆನಗಳಲ್ಲಿ oe ತೋರಿದರೆ ಜತ್‌ JA shee ಕ್ತಿಯೂ 
ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ರಾನರಾಯಣ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯನ್ನು EET 
ಅಂತೆಯೇ “ಕುವೆಂಪುವೆ x, ಹ > ಮಹಾಕೃತಿ ಕಳನ ತ್ತದೆ. " ರಾಮಾ 
ಯಣ ದರ್ಶನಂ' ಮಹಾಕಾವ್ಯ. ಅದು ಕವಿಯ ಭಾಗ್ಯ COLE ಪುಣ್ಯ . ಆದರೆ 
ನಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಟಿ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿ ಹೇಗೆ ಸಾಭಾರಣೀಕೃತಗೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ, 
ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ- ಎಂಬುದನ್ನೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬೇಕೆಂಬುದು ನಿಸ್ಸಂದೇಹ. 


ಕಲಾವಿದನ ಉಜ್ಜೀಶ ನಿನು? ಅದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಈಡೇರಿದೆ? ಎಂಬು 
ದನ್ನಷ್ಟೇ ವಿಮರ್ಶೆ ಲಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಸಾಲದು. ಆ ಉದ್ದೇಶದ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕು. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಇರ್ವಿಂಗ್‌ ಬಬಿಟ್ಟಿ ನ (Irving Babbitt) ಈ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


ಇನ್ನ 
eer 


--Itis not enough, as Mr. Spingarn would have us 
believe, that the critic should asx what the creator aimed to 
do and whether he has fulfilled his aim; he must also ask 
whether the aim 15 intrinsically worthwhile. He must, in 
other words, rate creation with reference to some standard 
set both above his own temperament and that of the 
creator 7೬, 
ಇಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ಮಾತು ಬಹಳ ಮ: ಖ್ಯವಾದುದು. ವಿಮರ್ಶಕ 33, ಮೆತ್ತು ತಾನು 
ವಿಮರ್ಶಿಸಲಿರುವ ಕೃತಿಕಾರನ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನ್ಲೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳದೆ 
ಕೆಲವು ರಾರಾ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ance 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿರಸನದಂಶೆಯೇ ನಿವ.ರ್ಶಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನಿರಸನವೂ ಆವಶ್ಯಕ. ಜೀವನದ 
ಮಂಗಳಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾದ ನೈತಿಕತತ್ವಗಳ ಮೇಲೆ, ತಾತ್ವಿಕ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ 
ವಿಮರ್ಶೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಲಾನಿದನ ಆನುಭನೆ ಜನಜೀವೆನದ ಮೇಲೆ ಬೀರುವ ನೈತಿಕ ಸರಿಣಾಮೆ 
ಗಳನ್ನು ನೀತಿನಿಸ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಫರಿಗಣಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲೆ, ಶಿಕ್ಷಕನೂ 
ಆಗಬಲ್ಲುದು, ಆಗಬೇಕು. ಆದರೆ ಅದರ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ರಮ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದದ್ದು, 


1 Ed. Wilbur Scott, Five Approaches of Literary 


Criticism, p. 31. 
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೬೨ ಸಾಹಿಕ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತೆಕ್ಕೆಗಳು 


ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದದ್ದು. ಆ G Don ಆದರ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯೂ ಹೆ ಹೆಚ್ಚು. ನೈತಿಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೂ ens. ಕಲೆ ಕಾರಣವಾಗಬನ್ಬುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಜನಪ್ರಿಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಾದ ನಾಟಿಕ ಸಿನಿಮಾಗಳು ಕಾದಂಬರಿ ಕಥೆಗಳು ಜನತೆಯ 
ಮೇಲೆ ಬೀರುತ್ತಿರುವ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಈ ಮಾತು ಮೆನದಟ್ಟಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳು oh ತಿಕ ವಿನಾಶಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವಂತೆ ಅಡ್ಡದಾರಿ ಹಿಡಿ 
ದಾಗ ವಿಮರ್ಶಕ ಆದನ್ನು ದ ಬೇಕು, ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಉತ್ತಮೆಸಡಿಸಬೇಕು. 
ಕೃ ತಿಗಳ ವಿವೆರಣೆಯ ಜೊತೆಗೆ “Correction of taste” ಅಗತ್ಯವೆಂದು 
ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳಿರುವುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಇದು ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾದದ್ದು. ನಿಜನಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಓದುಗರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಉತ್ತಮಸಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಬೆಳೆ ಯಾವುದು, ಕಳೆ ಯಾವುದು ಎಂಬ ಠಾರತಮ್ಯಜ್ಞಾನವನ್ನು ತಂದುಕೊಡು 
ತ್ತದೆ. ಜೀವನದ ಮೂಲಭೂತವಾದ ನೈತಿಕ ನಿಯಮಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು 
ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ 

ನೀತಿನಿಷ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆ ಯೇ ತಾಕ್ತಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಅಥವಾ 
ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ. "ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ' ಎಂಬುದು ಕುವೆಂಪು ಅನ 
ಕೊಡುಗೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ AR ಕುವೆಂಪು ಅವರು "ಪ್ರತಿಮಾ' 
"ಪ್ರತಿಕೃ ತಿ? "ದರ್ಶನ ಧ್ವನಿ'--ಇಂತಹ ಇನ್ನೊ ಕೆಲವು ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಮಾತುಗಳು ಹಳೆಯವಾದರೂ ಅವಕ್ಕೆ ಹೊಸಮುದ್ರೆಯನ್ನೊತ್ತಿ ಅವುಗಳ 
ಚಲಾವಣೆಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದರು. ಅಂತೆಯೇ "ದರ್ಶನ-ವಿಮರ್ಶೆ' 
ಎಂಬುದು ಬಹಳ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. 

ಸತ್ತಯುತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಅಂಶ 
ವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮುಟ್ಟಿದೆ ಇಡೀ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ಹೇಗೆ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತದೆಯೋ, 
ಹಾಗೆಯೇ ಸತ್ವಯುತವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕುರಿತಿರದೆ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಮೂಡಿದ ಕಲಾವಿದರ 
“ಕಾಣ್ಸೆ'ಯನ್ನು ತಾನು ಕಂಡು ಓದುಗನಿಗೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಉಂಡ ಆಹಾರ 
ರಕ್ತಗತವಾಗಿ ದೇಹದ ಎಲ್ಲಕಡೆಗೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ಪುಸಿ ,ಯನ್ಸೀಯುನೆಂತೆ ಕೃತಿಕಾರನ 
IFA ಸಹ ಕೈದಯನ ಸಮಗ್ರ ವೈ ಕ್ರಿತ ವನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗೆ ವ್ಯಾಪಿಸು 
ವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತ ಜಿ der doar. ಹೃ ದಯವಿಕಾಸದ ಅಭೀಪ್ಸೆಯನ್ನ್ನು 
ಉದ್ದಿ (ಪಿಸಿ ವ್ಯಾಸಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಆತನನ್ನು TE ಕೈಯನ್ನಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಇಲ್ಲಿ ಅವಿಕೋಥವಾಗುತ್ತವೆ ; ವಿಕೇಭೂತವಾಗುತ್ತವೆ. 
*ನೆಗಟ್ಟಾದಿ ಪೆರಾಣದೊಳಅವುದು. ಕಾವ್ಯಧರ್ಮಮಂ ಧರ್ಮೆಮುಮೆಂ?! ಎಂಬ 


1 ಆದಿಪುರಾಣ, ೧-೩೮. 
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ed 


.ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ವೆ ಹಿಷ್ಟಿ 


ಪಂಪನ ಮಾತು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ, ಅಷ್ಟು ಸಮಂಜಸವಾದದ್ದಲ್ಲ 
ಎನ್ನಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಧರ್ಮೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ “ ಜೈನಧರ್ಮ? ಎಂಬರ್ಥ 
ವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಾಗ ಬಹುಶಃ ಅದು ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ 
ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಬೇರೆಬೇರಿಯಲ್ಲ. ಲೌಕಿಕ, 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಎಂದು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡು ಪಂಪ ತನ್ನ ಎತ್ತರವನ್ನು 
ತಾನೇ ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಂಡ. ಹರಿಹೆರ ರಾಘವಾಂಕ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರು ಹಾಗೆ ಮಾಡದೆ 
ಧರ್ಮ ಕಾನ್ಯಧರ್ಮೆಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಜೆರೆಗಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಸೆದು ಬೆಳೆಸಿದರು. 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನತ ನಿಲವು ಮೈ ದೋರಬೇಕಾದರೆ ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ದರ್ಶನ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಈ ಮಹೋನ್ನತ ನಿಲವನ್ನು ಕಂಡು ಸಹೈದಯನಿಗೂ ಕೂಣಿಸುವ ಒಂದು 
ರಸಯಾತ್ರೆ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡ ಮಾನವಧರ್ಮದ ದೈವಿಕವಾದ ಅಂಶೆ 
ಗಳನ್ನು ಅನುಭಾವಪೂರ್ವೆಕವಾಗಿ ಇದು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ನೀತಿನಿಷ್ಠವಾಗಿ 
ಹೊರಟು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವ ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಪೂರ್ಣ 
ದೃಷ್ಟಿ ಸಮನ್ರಿತವಾದದ್ದು. 


ಸಮಸ್ಥೆಯ ಮಾರ್ಗ 

ಇದುವರೆಗೆ ನೋಡಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿವಿಧ ರೀತಿಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ವಿರೋಧ 
ವಾಗಲೀ ಭಿನ್ನವಾಗಲೀ EG. ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ದೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವೆವಾಗಿ ಅವೆಲ್ಲ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾದುವುಗಳು. 
ತಂತ್ರನಿನ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಸಮಾಜವನ್ನು ಆದು ಕಡೆಗಣಿಸ 
ಲಾಗದು, ಮನಶಾಸ್ತ್ರದ ನೆರವನ್ನು ನೀತಿನಿಷ್ಠೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಲಾಗದು. 
ಅಂತೆಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಥವಾ ಮನಶ್ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಕೇವಲ ಆ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ದರ್ಶನವಿಮೆರ್ಶೆಗೂ ಈ ಮಾತು 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ರೂಪಾಂಶವನ್ನಾಗಲೀ ಸಮಾಜದ ಹಿತದೃಸ್ಟಿಯನ್ನಾಗಲೀ 
ಮಾನಸಿಕ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ ಬಿಟ್ಟು ದರ್ಶನ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲಾರದು. ಹಾಗೆ 
ನೋಡಿದರೆ ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ ಇತರ ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶೆಗಳ ತುತ್ತತುದಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವೆ 
ಶಿಖರ. 


ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈ ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲದೆ ತೌಲನಿಕ (Comparitive), ಐತಿಹಾಸಿಕ 
(Historical,) ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕ (Judical), ಪೌರಾಣಿಕ, ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಳ 
(Archetypal) ಈ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದುಂಟು. 
ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲಾ ಇದುವರೆಗೂ ನೋಡಿದ ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಪ್ರಮಾಣ 
ದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾದ ಅಂಶಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ ತುಲನೆ ಮತ್ತು 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಎರಡು ಮುಖ್ಯ ಸಾಧನೆಗಳು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಂದ 
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ಗಟ ಅಬಾ 


೬೪ ಜ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ನುಷ್ಟ್ರಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಪರಂಸರೆಯನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಕವಿಯಷ್ಟೆ ? E 
ನಿಗೂ ಆವಶ್ಯಕ, ಪೌರಾಣಿಕ ಗಳ ಪ್ರತಿಮೆಗಳೂ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿಯೇ 
ಸಮಾವೇಶಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕ ದ ಎಂಬುದೇ ease ಪ್ರತೆ ಸ್ಟ 
ವಾಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೊನೆಯಳ್ಲಿಯೂ ತಾನು ಧರಿಸಿ 
ಹೊಂಡ ಒರೆಗಳ್ಳಿನ್‌ ಮೇಲೆ ಉಜ್ಜಿ ಕೃತಿಯ ಸ್ವಾನವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತಾನೆ 
ವಿಮರ್ಶಕ. ಆ ನಿರ್ಣಯ ಆತನ ವಿಕೆ ಕ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿ ಆಧಾರ ಸಹಿತವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ಅತನು ಕೊಡ ಡುವ ನಿರ್ಣಯ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ, ಆ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ 
ಹೇಗೆ ಬಂದಿದಾ Rot ಮುಖ್ಯ. ಒಂದುವೇಳೆ ಆತನ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಒಪ್ಪ 
ದಿದ್ದ ರೂ ವಿಮರ್ಶೆ ಯನ್ನಾತ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಬಗೆ ಓದುಗನ TEE 
ವನ್ನೂ ಆಭಿರುಚಿಯನ್ನೂ ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸುವಂತಿರಬೇಕು, ತಿದ್ದು ವಂತಿರಬೇಕು. ` 
ಇಂತಹ ವಿಮರ್ಶೆ, bana ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗುತ್ತದೆ, ನ್ರ ಜೋದಕಶಕ್ತಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಿಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಹೇರುವ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಕ:ಲಗೆಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ವಿಮರ್ಶೆ ತಂತ್ರನಿಸ್ಮವಾಗಿರಲಿ, ಸಮಾಜನಿಷ್ಯವಾಗಿರಲಿ, ಅಥವಾ ಇನ್ನಾವ 
ಅಂಶವನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರಲಿ ಅದು ಸತ್ವ ಶಾಲಿಯಾಗಜೇಕಾದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಅನುಭವವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವ ಅಂತರ್‌ದೃಷಿ see. ಕನಿಹ ಕೈದಯಕ್ಕೆ 
ಸರಸಾದಿಯಾಗಿ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಡೆಯುವೆ ಶಕ್ತಿ ಜೀತು. ಕೆಲವರು ಇನ್ನೂ 
ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಕಾವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಕನಿಯೇ ಆಗಿರಬೇಕು, ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿಮರ್ಶ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೇ ಭು ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಕೂಡ ಮೊದಲು ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಉಳ ತೈವನಾಗಿದ್ದು ಆನಂತರ ಅದನ್ನು ಸ್ವ 
ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ!. eR ವಿಮರ್ಶಿಸಲಿರುವ ಚಲ ಆ 
z ೈಕಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರಲೇಬೇಕೆಂಬ ಹಠ ಸರಿಯೆಲ್ಲವೆಂಬ ಅಭಿಸಾ ತ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಅಗತ್ಯ; AB, ದಯತೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಅಯಾಕಲೆಯ ವಿಚಾರ 
ದಲ್ಲಿ ಗಾಗ್‌ " ವಿಷಯನರಿಜ್ಞಾ, ನ ಬೇಕು; ಪ್ರಬುದ್ಧವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಶ್ಲೆ RAM ವಿವರಿಸುವ ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ನೋಡುವ ಪರಿಣತ ಮನಸ್ಸು ಬೇಕು. 
nd (ಷಣೆ ಮತ್ತು ತುಲನೆಗಳು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಎರಡು ಆಯುಧಗಳೆಂಬ ಮಾತು ನಿಜ; 
ಆದರೆ ಇವು ಆಪ್ಟೆ e ಅಸಾಯಕಾರಿಯಾದುವು: 


1“ At one time I was inclined to take the extreme 
position that the onl y critics worth reading were the critics 
who practised, and practised well, the art of which they wrote” 


—Eliot T. S. Selected Essays, (p. 31, 1951) 
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q. ಸಜ ಗ೧ಡು ಗಂ ಡು 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ i ೬೫ 
~ -5 ಬೆ 


“You must know what to compare and what to 
analyse”? 
ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಲಿಯಟ್‌. ಮೃತಜೀಹವನ್ನು ಕತ್ತರಿಸುವಾಗಲೂ ಈ 
ವಿಭಜನೆ (ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆ) ಮತ್ತು ತುಲನೆಗಳೇ: Box ಮಾಡುತ್ತವೆ ವೆ. ಅದರೆ ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಜೀನೆಶಕ್ತಿ ಬರುವುದು ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ನೋಡುವ ಪರಿಣತ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ. 
ಯಾವುದನ್ನು ಯಾವುದರೊಡನೆ, ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ತುಲನೆ ಮಾಡಬೇಕು; ಯಾವು 
ದನ್ನು ವಿಭಜಿಸಬೇಕು? ಹೇಗೆ ವಿಜಜಿಸಬೇಕು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬೇಕು? ಅನಂತರದ” 
ಸಂಯೋಜನೆ ಹೇಗೆ ಎಂಬ ಒಟ್ಟು ನೋಡಿ ಆವಶ್ಯಕ. | 


ನಿಮರ್ಶಿಸ ಲಿರುವ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅಗತ್ಯವಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾದಷ್ಟು ಸಂಗ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಆ ಗ ಜತ ಸಾಮಗ್ರಿ ಯನ್ನು ಹೇಗೆ WHAT, 
ಬೇಕೆಂಬ ನಿನೇಚಕೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿದ ಯಗಳ ಮೇಲೆ JER 
ಇರಬೇಕೇ ಹೊರತು ಅವುಗಳಿಗೆ P ಟು ಅನವಶ್ಯವಾದ SANNA 
ಹೊರೆಯಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬೆನ್ನು ಬಾಗಬಾರದು, ಆಂತರಿಕ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಎಚ್ಚರಿಸ ಸಬೇಕೇ ಹೊರತು ಪಾಂಡಿತ್ಯದಿಂದ ಅದನ್ನು ಕುರುಡುಗೆಯ್ಯಬಾರದು 


ನಿ 


ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ಇವೆರಡೂ ಸಾಹಿತಿ ಮೆತ್ತು 
ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಸಹಕಾರಕ್ರಿಯೆ. ಅದು HOA, ರ ಪೂರಕವಾದುದೂ 
ಹೌದು. ನಿಮೆರ್ಶಕನೆ ಸೂಕ್ಷ ಸಂವೇದನೆ, ವಿನಯನರಿಷ್ಟಾ ನದ ಪರಿಣತಿಗಳು 
ಸಾಹಿತ್ಯಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿ ಯ ಹೊಸ ಆವಿಷ್ಠಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಜೋವದಕವಾಗಬಹುದ್ಳು ಅಂತೆಯೇ 
ಹೊಸಹೊಸ" "ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ಸಿಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಐಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನೂ ಸೂತ್ರ 
ವನ್ನೂ ವ್ಯಾಸ ಪಕಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಕಲಾವಿದನ ನಿರಂತರ ಸ್ಪ ಜನಶೀಲವಾಪ 
ನಾ ಪ್ರ ಸ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಹಳೆಯ ವಿಮರ್ಶಾಸೂತ್ರಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ. ಸ ಹೋಗ 
ಬಹುದು. ಆಗ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತ 3. ಎಲಿಯಟಿ ನ 
‘Waste Land’ ನಂತಹ ಕವನ, Tomes Joyce "ಯೂಲಿಸಿಸ್‌' ` ನಂತಹ 
ಕಾದಂಬರಿ ಸೃಸ್ಟಿಗೊಂಡಾಗ ವಿಮರ್ಶೆಯ: ಕ್ಷೇತ್ರ ಅದನ್ನು ಅಡಕಗೊಳಿಸುವ ಸೂತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರ “ಜಿಳಕಿನಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳ foe 
ಪರಿಶೀಲನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಓದುಗನ ಅನುಭವವನ್ನು ಶ್ರೀಮೆಂತಗೊಳಿಸುವೆ ಕೆಲಸವೂ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. - 


1 ಆದೇ ಪುಟಿ 33. / 
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At ಸಾಹಿ ಪಿಮೆರ್ಶೆಯೆ ಮೊಲತೆತ (ಗಳು 
ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ನಿಂತ ನೀರಿನಂತಳ್ಳ; az URIS, 
ನಿರಂತರ ke io ಆದರೆ ಆ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಆಳದಲ್ಲಿ e ಅಲಾದ ತತ್ತ 

ಗಳಿವೆ; ಚಿರಂತನ ಜೈ 'ತನ್ಶ ಚಿಮ್ಮುತ್ತಿದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಸತ್ತ ಶಾಲಿಯಾದ ಕಾವ್ಯ 

ನಾಗಲ ಕಾವ್ಯವೀಮಾಂಸೆಯಾಗಲೀ ನನುರ್ಶೆಯಾಗವೀ ಪರಿವರ್ತನೆ 

ಪ ಪ್ರವಾಹವನ್ನು ದಾಟ ದೇಶಕಾಲಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ i 

ಚೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. 
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RS the Se PS ವ - 


ವ 


ನ 
WN Nate. 


ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ 





ns oe = 


ತತ್ವಗಳ ಅನ್ವಯ _ 

ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಆದರ ಹಲವು ಬಗೆಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುವುದು 
ಆದರ ತಾತ್ವಿಕ ಮುಖ. ಆದರೆ ಆ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿತ ಕೃತಿಗೆ US, OA 
ವಿವರಿಸುವುದು ಅದರ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಇದನ್ನು ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ, 
ಅಂದಕೆ Practical criticism ಅಥವಾ Applied criticism ಎಂದು ಕರೆಯೆ 
ಬಹುದು. ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಷ್ಟವೂ ನಿಖರವೂ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡುವುದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ; ಅದು ಕಷ್ಟಕರ 


'ವಾದುದೂ ಹೌದು. ಈಜುವಿಕೆಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಬಾಯಿಪಾಠ ಮಾಡು 


ವುದರಿಂದ ಈಜುವುದನ್ನು ಕಲಿಯಲಾರೆವು. ನೀರಿಗೆ ಧುಮುಕಟೇಕು, ಮುಳುಗಿ 
ಏಳಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಹಾಗೆಯೇ. ವಿಮೆರ್ಶಕ ನೇರವಾಗಿ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಧುಮುಕಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚೆಂದರ ಈಜು ಬುರುಡೆಗಳಾಗ 
ಬಲ್ಲುವು. ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈಜುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ ಆ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಆತನ ರಕ್ತಗತವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಸೈಕಲ" ಕಲಿಯುವವೆನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
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೬೮ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತಕ್ಕೆಗಳು 


ಅತಿ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಸಮ ತೋಲನನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಸರಿಣಿತನಾದಮೇಲೆ ಸಮತೋಲನವನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು 
ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವೆಲ್ಲದ ಸಹಜ ಸ್ಥಿತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೂ ಅನ ೈಯಿಸಬಹುದು. 
ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶೆ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾದ 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ. ಅನಂತ ಸ ಸ ಜನಶೀಲ ಪ SELASA ಮೂರ್ತಸ್ವರೂಸಗಳಾದ ಕಲಾಕೃತಿ 
ಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ ಇದಕ್ಕೆ Opt ಸಾಡೆ, ಒಂದೇ Joes, sn ಮಾನವೆ 
ಮನಸ್ಸುಗಳು ತೋರಬಹುದಾದ ಹಲವಾರು ಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಾರಣ. ಕೊನೆಗೆ ಒಬ್ಬನೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಗೆ ತೋರಿಸುವ ಪೃತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಎಲ್ಲ ಸನ್ಸ್ಟಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆದದ್ದು ಇನ್ನೊಂದು ಸ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಆದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಬಹುದು 
ಹಾಗೆ ತ ುನೋಧರ್ಮೆದಲಿ ಶುಷ್ಯವೆನಿಸಿದ್ದು ಇನ್ನೊಂದು ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ 
ವೆತ್ತಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. ಅದುದರಿಂದ ಮಾನಸಿಕ ವ್ಯಾಪಾರವಾದ ಕಲಾಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನಾ ಗಲೀ ಅವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ ಕೆಲವು ಸೂತ್ರಗಳಿಂದ 
ನಿಕಮುಖವಾಗಿಯೋ ಅವುಗಳ ಆನ್ವಯದಿಂದ ವಿಕರೂಪವಾಗಿಯೋ ಮಾಡುವ 
ಸರಳವಾದ ಕ್ರಮ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗಾದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅನೈವ ಸೈಯೊಂದೇ ಗತಿಯೇ? ವೈವಿಧ್ಯ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯಾಗಲಾರದು, ಆಗಬಾರದು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ನಾಮ, ರೂಪ, ಗುಣ, 
ಸ್ವಭಾವ, ಸ ವೆಶಿಸ್ತ PR ವನು, ಸ್ವತಂತ್ರ ಘಟಕವಾಗಿ ಸ 
ಒಬ್ಬನಂತೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬನಿ ಆದರೊ ಸ ae ಮಾನವರು ಎಂಬ NTs 
ನಮ್ಮನ್ನು ಬಂಧಿಸಿದೆ. a ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ವೈವಿಧ್ಯಗಳ, ವೈತಿಷ್ಟ ಗಳ, 3,188, rig 
ಹಿಂದಿರುವ ಸಮಾನತೆಯ ಸೂತ್ರ ಅದು. ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಈ ನಿರಂತರ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ 
ವಾದ ನಾಮರೂನಗಳ ಹಿಂಜಿ © ನಾಮುರೂಸಕ್ರೀಕಳಾಸ ವಿರಾಮ” ಸ್ಥಿತಿಯ ಒಂದು 
ಹಿನ್ನೆಲೆ, ನಾವು ಅರಿತೋ ಅರಿಯದೆಯೋ ಸ್ರಚೋದಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿಡೆ. ಈ ಮಾತು 
ಕಾವ್ಯಸೃಸ್ಟಿಗೂ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಧರ್ಮಸಾಧನೆ ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಶಕ್ತಿ 
ಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಮೂಲಸೂತ್ರೆಕ್ಸೆ, ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವೆವರೆಗೂ ಈ 
ವೈವಿಧ್ಯ ಅಸೇಕ್ಷಣೀಯವೇ, ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹವೇ, ಅದೇ ಸೃಷ್ಟಿರಹಸ್ಕ. ಆದರೆ ಈ 
ಮೂಲಸೂತ್ರವೆನ್ನೇ ಕಿತ್ತೆಸೆದಾಗ ಅವೈವೆಸ್ಥಿ ತವಾಗುತ್ತೆ ಜೆ. ಅವ್ಯ SA NA 
ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ತಾರತಮ್ಯ ಜಾ 2ನ 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಆತಾ ವಶ್ಯಕ. 
ವಿಮರ್ಶಾಸೂಶ್ರಗಳ ಕೇವಲ ಬೌದ್ದಿಕ ಜ್ಞಾ ನದಿಂದ ಇದು ಲಭಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ avoided. ಅಲ್ಲಿ ಅನನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ತಾನು 
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ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶಿ ೬೯ 


ಮೊದಲು ಅನುಭವಿಸಬೇಕು. ಕೇವಲ ಪುಶ್ತಕಜ್ಞಾನ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಲಡು. ಅದು 
ರೋಕಾನುಭನದಿಂದ ಜೀವಂತವಾಗಿರಬೇಕು ; ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಂಡಿರಬೇಕು. ಹಿಂದೆ 
ಹೇಳಿದಂತೆ ಸಹೃದಯತೆ ಇರಬೇಕು. ಆದರೆ' ಅಷ್ಟೇ ಸಾಲದು; ಅದರ ಜೊತೆಗೆ, 
ಸಹೃದಯನಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ರೂತಗಳೊಡನೆ ಸಂಗತವಾಗಿ 
ಅನ್ವಯಿಸಿ ಒರೆಗೆ ಹೆಚ್ಚುವ ನಿನೇಚನೆ ಬೇಕು; ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಬೇಕು. 

ಈ ಅನ್ರಯಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ತನ್ನ 
Practical criticism ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾನೆ. : ಕಾವ್ಯದ ಒಟ್ಟು 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ವಿಫಲವಾಗುವಿಕೆಯನ್ನು ಮೊದಲು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಭಾಷೆಯ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ, ಭಾವೆದ ತೊಡಕು, ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ 
ಮೈವೆತ್ತ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಅಲಂಕಾರಾದಿಗಳ ಅಸಂಬದ್ಧತೆ ಮೆತ್ತು ಅವುಗಳ 
ಸಂಯೋಜನೆಯ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಮೊದಲಾದುವು ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು ಅಥವಾ 
ಇವುಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳದ ವಿಮರ್ಶಕನ ಪರಿಮಿತ 
ದೃಷ್ಟಿಯೂ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು. ಅವ್ರಗಳನ್ನು ಪರಿಹೆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮೊದಲ 
ಆವಶ್ಯಕತೆ. ಕೃತಿಶರೀರವನ್ನು WAT, ಅದರ ಮೂಲಕ ವಿಮರ್ಶೆ ನಡೆಯ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ನಡೆಯುವಾಗ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಆತನ ಮುಂದಿರುತ್ತದೆ; ಈ 
ಕೃತಿ ಏನನ್ನಾದರೂ ಹೇಳಲು ಉದ್ದೆ (ಶಿಸಿದೆಯೇ? ಅದನ್ನು ಹೇಳಿದೆಯೇ? 
ಹೇಳಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ? ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಏಕೆ?--ಈ 83, ಕಲೆಯ ವಿಫಲತೆಯನ್ನೂ 
ಸಫಲತೆಯನ್ನೂ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದರ ಕಡೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತದೆ. ಅನುಭವಗಳ 
ತಾರತಮ್ಯವಿಶ್ಲೆ (ಸಷಣೆ ಮತ್ತು ಮೌಲ್ಯಮಾಸನಗಳನ್ನು ಇದು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ಇದು ಒಂದರಿಂದ ಒಂದಕ್ಕೆ ಸರಪಳಿಯ ಕೊಂಡಿಗಳಂತೆ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಸರಪಳಿಯ ಬಂಧನ ಅಲ್ಲ, ಬೆಳೆಯುವ ಚೈತನ್ಯ 
ಶಕ್ತಿಯ ಸಾಧನ. | 

ವಿಮೆರ್ಶಕನ ಮುಂದಿರುವುದು ಕೃತಿ. ಅದನ್ನಾತ ಸಹೈದಯತೆಯಿಂದ ಓದಿ 
ಅದರ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ ಅದರ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡುಗುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಅದಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಸಿದ್ಧತೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಕೃತಿಯ ವಸ್ತು ಏನು? ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ರೂಸ ಯಾವುದು? 
ಈ ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಸುಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ನಾಟಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಸಣ್ಣಿ ಕಥೆ ಏಕಾಂಕ ಭಾವಗೀತೆ ಪ್ರಬಂಧ ಇತ್ಯಾದಿ ಒಂದೊಂದು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಮಿತಿ ಮೆತ್ತು Haw Nea. ಆಯಾ ಕೃತಿಯ 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅದರ ರಹೆಸ್ಯ ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. ಅಂತೆಯೇ ಕೃತಿಯ ವಸ್ತು 
ಸಾಮಾಜಿಕವೇ ಐತಿಹಾಸಿಕನೇ ಪೌರಾಣಿಕವೇ? ಸಾಮಾಜಿಕವೂದರೆ ಯಾವ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ೪ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಆರ್ಥಿಕ ನೈತಿಕ 
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೭೦ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ಮೊದಲಾದ ಬಹುಮುಖ ಸ ೫ರೂಸವೇನು? ಇಂತಹೆ ಇತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವಸ್ತು 
ಹೇಗೆ ವಿನ್ಯಾಸಗೊಂಡಿದೆ?. ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವೆರಗಳೆಲ್ಲಾ ಆತ ತನೆ ವಿಷಯದ ವ್ಯಾಪಿ 
ಯೊಳಗೆ ಬರುತ್ತವೆ. 

ವಿಷಯಸಂಗ್ರಹ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವೆ ಜಾಣ್ಮೆಯಲ್ಲಿದೆ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಯಶಸ್ಸು. ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮತ್ತು ತುಲನೆಗಳು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಖ್ಯ 
ಅಂಗಗಳಾದರೂ ಯಾವುದನ್ನು ಎಷ್ಟರಮೆಟ್ಟಿಗೆ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬೇಕು, ಯಾವುದನ್ನು 
ಯಾವುದರೊಡನೆ ತುಲನೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ವಿವೇಚನೆ ಅವಶ್ಯ ಕ. ಒಂದು An 
ua, ಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ: ಅಥವಾ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಜೇಕೆಂದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೋ 
ಆದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶಗಳಾವುವು? ಮೊದಲು ಕವನ z 
ರೂಪ; ಅಲ್ಲಿ ಬರುವೆ ಪ ಕ್ರೆಕಿಮೆಗಳು, ಪದಪ್ರಯೋಗಗಳು--ಈ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು 
ಗಮನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಅದ ಇವೆಲ್ಲಾ ತಮಗೆ ತಾವೇ ಇಲ್ಲ; ಇನ್ನಾ ವ್ರಜೋ 
ಉದ್ಜೇಶದ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಇವೆ. ಆ ಉದ್ದೇಶ ಯಾವುದು? ಇವುಗಳಿಂದ ಅದು 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧಿತವಾಗಿದೆ?- ಎಂಬುದರ ಕಡೆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಕವನಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತೆ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಒಂದು AQ, 
ವೇಶಕ್ಕೂ ಇಡೀ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ, ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತರ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರದ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ 
ನೋಡುವೆ ಪ್ರಯತ್ನ ಎಂಬ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ "ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ? 
ಎಂಬುದನ್ನು 20 ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲಾಗಿದೆ. ಈ ದ j Aog ಕನ್ನಡದ ಒಂದೆರಡು 
ಕವೆನಗಳಿಗೂ ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳಿಗೊ. ಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಇದನ್ನು ಅನ್ಲ ಯಿಸಿ ನೋಡುವ: 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 


BABI, 

ಕೃತಿಯ ರೂಪಾಂಶವೆನ್ನು ವಿವೇಚಿಸಡೆ ಯಾವುದೇ ವಿಮರ್ಶೆ ಪೂರ್ಣವಾಗ 
ಲಾರದು. ರೀತಿ ಆಲಂಕಾರ ಛಂದಸ್ಸು ಮೊದಲಾದುವು ಕಾವ್ಯದ ರೂಸನಿಷ್ಠ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತವೆ, ರೂಪಾಂಶಕ್ಕಿಂತ ಇತರ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಮುಖ್ಯ ಗಮನ 
ಕೊಡಲು ಉಜ್ಜಿ (ಶಿಸಿರುವ ಇತರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗಗಳು ಕೂಡ ಇದನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕೈಬಿಡಲಾರವು. ನಿಕೆಂದರೆ ಆದು ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
TRDI ರ್ಯವಾದ ಸಾಧನ. 

“ವಿಶಿಷ್ಟ ಸದ ರಚನೆ' ಆಂದರೆ ರೀತಿಯೇ ಕಾವ್ಯ ದ ಆತ್ಮ ಎಂಬ ವಾಮನನ 
ಮಾತು 0 ಮೂಲ ಉಜೆ ಸೀತವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಸಾಗಿ ಸತ್ಯ ವೆಂದು ತೋರು 
ತ್ತದೆ, ವಿಶಿಷ್ಟ್ಯ ವಾದ ಅನುಭವ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಸದರಚನೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ 
ಹೊರಹೊಮ Bein ಬೇರೆ ಮಾರ್ಗವಿಲ್ಲ. ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಉಕ್ತಿ 
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ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ೭೧ 


ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಸಹಜ ಲಯವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತ ಡಿ. ಅಂತೆಯೇ 
ಅಲಂಕಾರ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಸಹ. ಹರ್ಬರ್ಟ್‌ ರೀಡ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ: 

> We should always be prepared to judge a poet oy 
the ore and originality of his metaphors ” | 
"ಅಲಂಕಾರವೇ ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮ' ಎಂಬ ಭಾಮಹಾದಿಗಳ ಮಾತಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯೋ 
ಎನ್ನುವಂತೆ ಡೆ ಡ್ರೈಡನ್‌ ಹೆ ಹೇಳಾ: 

“ Imaging is, in itself, the very height «and life of 
poetry 33 
ಎಂಬುದಾಗಿ. ಒಂದು ಉದ್ದೇಶದ ಹಿಂದೆ ನಿಂತು ನೋಡಿದಾಗ ಇದು ನಿಜ. ಆದರೆ 
ಈ ಅಲಂಕಾರಗಳು ತಮಗೆ ತಾನೇ ಇಲ್ಲ. ಕೊಲಿರಿಜ' ಹೇಳುವೆ ಮಾತು 
ಮನನೀಯವಾದದ್ದು ಶೆ 


“Image however  beautiful------do not of themselves 
characterise the poet. They became proofs of original 
genius only as far as they are modified by a predominant 
passion ; or by associated thoughts of images awakened by 
that passion, ? 3 


ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅನುಭವವನ್ನೇ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ತಳ್ಳಿ ಅಲಂಕಾರಗಳೇ 
ಸರ್ವಸ್ವ ವೆಂದು ಮೆರೆದಾಗ ಅವುಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಸ್ಥಾ ನನನ್ನು. ತೋರಿಸಿದ ಧ್ವನಿ ರಸ 
ಸಿದ್ಧಾ ನಿತಗಳು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯೂ ಬಂದುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಅವು ರೀತಿ 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿದುವೆಂದಲ್ಲ. Stack ಒಂದು ಅಂಗವಾದ ಛಂದಸ್ಸೂ 
ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಆದರೆ ಇನೆಲ್ಲಾ ಮಾರ್ಗಗಳೇ ಹೊರತು ಗುರಿಗಳಲ್ಲ: 
ಇವುಗಳನ್ನು ಅವೆಲಂಬಿಸಿ ಎಂತಹೆ ಅನುಭವವನ್ನು ಕವಿ ತಂದುಕೊಟ್ಟದ್ದಾ ) Sows 
ದನ್ನು, .ತಂದುಕೊಡಬಲ್ಲನೆಂಬುದನ್ನು ಸರಿಚಯಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ ಕ! 
'ಕುನೆಂಪು esd “ ಸರೋವರದ ಸಿರಿಗನ್ನ ಡಿಯಲ್ಲಿ?4 ಎಂಬ ಲೇಖನ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಇಂತಹ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ 'ಅತ್ಯುತ್ತ ಮೆವಾ WSS, ಬಹುದು. 
ಮ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ Cw, (ದಸಕೋವರೆ, ಪಂಪಭಾರತ, 





1 Lewis C. Day, The Poetic Image, P. 17, (1958). 
2 ಅದೇ 17-18. 

3 ಅಜೀ ಪುಟ 19. 

4 ಕುವೆಂಪು ತಪೋನಂದನ. 
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೭೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 
: 


ಕುಮಾರವ್ಯಾಸಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ವೈಶಂಪಾಯನಸ ಸರೋವೆರಇವುಗಳ ವರ್ಣನೆ 
ಯಲ್ಲಿ, ಕವಿಗಳು ಕಂಡ ಕಾಣೆ ಯನ್ನು ಆ ವರ್ಣನೆಯ ಪದ್ಯಗಳು ಹೇಗೆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿ 
nd ಎಂಬುದನ್ನು ಬಹಳ canes ಗಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದೊಂದು ಸದ್ಯದ 


' ರೊಪಾಂಶದ ವಿಶೆ (ಹಣೆಯಿಂದ ಆದರ Boston ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ತೆರಳುವ ವಿಮರ್ಶಕನ 


ರಸಯಾತೆ ತ್ರಿಯನ್ನು ಸಹಜ ಕನಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆ ಶೋರಿಸಿಕೊಡ.ತ್ರದೆ. 
“ಇದು See, ಬಿಲಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಲ್‌........ ೫ ಎಂಬ Hons ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಆ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇತರ ಸದ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಕೊಡುವ ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ: 

“To say it quite simply, the critic has one pre-emi- 
nent task—of casing or widening or LT our 
response to poetry! 


ಎಂದು ಲ್ಯೂಯಿ ಹೇಳುವ ಮಾತಿನ ಸತ್ಯ ತೆ ಮನದಟ್ಟಾ ಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು "ಸಂಸ 


ನಲ್ಲಿ ಭವೈ ತೆ ಎನ್ನುವ ಲೇಖನ 2’ eek ಸನ್ನಿವೇಶದ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯ ವನ್ನು "ಇಕಿ ex 


- ಹಾತ್ರ (ಕಾಗಿ ತೋರಿಸಿಕೊಡುವ ಅತ್ಯು ತ್ತಮ ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ, ar ಮುಖ್ಯ 


ವಾಗಿ azian, ಮತ್ತು ತತ 8. ನಿನ ನ ದರ್ಶನವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಟ,ಕೆ 3,0) NOG. 
ರಸೋವೈ ಸಃ ’ ಮೊದಲಾದ. ಲೇಖನಗಳಿಂದ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ, ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಕೊಡುಗೆಯನಿ ಪ್ಲಿರ 

A ಎವಿ 
ವಂತೆ, ಆನ್ರ ಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ ಸಾಧನೆ ಸಾರವತ್ತಾದುದು. 


ತೀವ್ರ ವಾದ ಕಾವ್ಯಾನುಭವದಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಕವೆನದಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಎಲ್ಲ ಪ್ರ ಸ್ಥಾನಗಳೂ ಸ ಸಶ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. ರೀತಿ 
ಗುಣ ಅಲಂಕಾರ On G, EEREN ಇಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾಗಿ ಪರಿ 
ಣಮಿಸುತ್ತವೆ. ಸಾರಾ ಕೆಲವು ಸದ ಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು: 


ವೈಷಭಾದ್ರಿಗೆ ತಾನೇ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಬಂದನೆಂಬ ಹೆವೆ ಮ್ಮೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲಿ 
ಶಾಸನ ಬ್‌ ಬಂದ ಭರತನಿಗೆ. ಹಿಂದಿನ ದೊರೆಗಳಾಗಲೇ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು 
ಬರೆಯಿಸಿದ ಶಾಸನಗಳು ಕಕ್ಕರಿದಿರುವುದವುನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಆತನಲ್ಲಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಯನ್ನು ಪಂಪ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 


"೪ ಅದಜಕೊಳ೪೯್ಕ ಅನೇಕಕಲ ಶೃ ಶತೆಕೋಟಿಗಳೊಳ್‌, ಸಲೆಸಂದೆ ಚಕ್ರ ವೃ ೦.3 
ದದ ಚಲದಾಯದಾಯತಿಯ ಬೀರದ ಚಾಗದ ಮಾತುಗಳ ಪೊದ ಗ 





1 Lewis C. D., The Poetic Image P. 16 8 
2 ಕುನೆಂಪು- ತಪೋನಂದನ, ee dey 
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UR Nov ವಿಮರ್ಶೆ 2g 


ಆಕ್ಸೊದವಿರೆ 33, ಶಸ್ತಿಗಳೊಳೆಂತವನೊಯ್ಯೆನೆ ನೋಡಿ ನೋಡಿ ಸೋ- | 
ರ್ದುದಂ ಕೊಳಗೊ: ಡ ಗರ್ನರೆಸಮಾ ಭರತೇಶ್ವರ ಚಕೃವರ್ತಿಯಾ ||? 
(ಆದಿಪುರಾಣ — ೧೩-೭೧) 

ಇಲ್ಲಿ ರೀತಿ, ಅಲಂಕಾರ, ಧ್ವನಿ, ರಸಗಳೆಲ್ಲವೂ ಹೇಗೆ ಒಂದನ್ನೊಂದು ಬೆಸೆದಿವೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಸರಿಭಾವಿಸಬಹುದು. ಭರತನ ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ಎಂತಹ ಆಫಾತವಾಯಿ 
ತೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಪದ್ಯ ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಕಟ್ಟಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ದಿಗ್ವಿಜಯವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡು ವೃಷಭಾದ್ರಿಯವರಿಗೂ ಬಂದ ರಾಜರಲ್ಲಿ ತಾನೇ 
ಮೊಟ್ಟಿ ನೊದಲನೆಯವನಿಂಬ ಅಹಂಕಾರದಿಂದ ಭರತ ಬೀಗಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಗ ಆತ ಸಂಡದ್ದೇನು? ಅನೇಕ ಕಲ್ಪ ಶತಕೋಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಜರಾಗಲೇ! 
ಅಲ್ಲಿ ಬಂದು ಶಾಸನ ಕೊರೆಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಾಸನ ಬರೆಸಲು ಅವರಿಗೇ ಸಾಕಷ್ಟು 

ಒದೆ. ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಸೇರಿಹೋಗಿವೆ. ಆದನ್ನು ಭರತ "ಒಯ್ಯನೆ 
ಡಿ ನೋಡಿ' ಜಿರಗಾಗಿದ್ದಾನೆ. ("ಒಯ್ಯನೆ' ಎಂಬ ಮಾತು ಭರತನ ಪ್ರತಿ 
ನಿಯ ಒಳ್ಳೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ.) ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಕೊಳಗೆಣಂಡ 
ರ್ವೆರಸ ಸೋರಿಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವೆ ಅಲಂಕಾರ ಕೇವಲ 
ಚಮಶ್ನಾರವಲ್ಲಿ. ಅಮು ಅತ್ಯಂತ .ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭರತನ ಮನಸ್ಸಿತಿಯ 
ದ 


ಸಿ 
29 


2. 2 


Se 


rO 


u, 
mo 


(ಲಿ (de 


ರ್ಶನಕ್ಕು ಕಿಂಡಿಯನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತದೆ; “ಓದುಗನನ್ನು ತನ್ಮಯಗೊಳಿಸಿ ಮುಂದಿನ 
ಅನುಭಾವದ ಕಡೆಗೆ ನಡೆಸುತ್ತದೆ. 
ಭರತ ಬಾಹುಬಲಿಯರ ಪ್ರಸಂಗ ಈ ಆನಂದಾನುಭಾವೆದ ತುತ್ತತುದಿ. ಅಲ್ಲಿ 
ಬರುವೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಒಂದು ಸದ್ಯ ಹೀಗಿದೆ : 
"ನೆಲಸುಗೆ, ನಿನ್ನವಕ್ಷದೊಳೆ, a, CAL gad ಮಂಡಲೋ-! 
ತ್ರಲವನ ವಿಸ್ರಮಭ್ರಮುರಿಯಂಪ್ಪ ಮನೋಹರಿ ರಾಜ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಭೂ 
ವಲ ಯೆನುನಖೆಿನಿತ್ತುಮುಮೆನಾಂ ನಿನಗಿತ್ತಿ ನಿಸೇವುಪಣ್ಣ ನೀ! 
ನೊಲಿದ ಲತಾಗಿಗಂ ಧರಗಮಾಟಸಿದಂದು ನೆಗಟಮಾಸದೇ ॥3 
(ಆದಿಪುರಾಣ ೧೪-೧೩ರ) 


ಇದೆಂತಹ ಸುಂದರ ಶಬ್ದಶಿಲ್ಪ ! ರೀತಿಯೇ ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮ ಎನ್ನುವೆ ಮಾತಿನ ಸಾರ್ಥ 
ಫತೆ ಇಂತಹ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೆನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಪದ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ರೀತಿ 
ಯನ್ನು ನೋಡಿ; "ನೆಲಸುಗೆ ನಿನ್ನವಕ್ಷಡೊಳೆ ನಿಶ್ಚಲಂ'. ಈ ಮಾತುಗಳು 
ಮುಗಿದೊಡನೆ ಬರುವೆ ದೀರ್ಫೆ ವಿಶೇಷಣ ರಾಜ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು. ಅಲ್ಲಿರು 
ವುದು ಸಂಸ್ಥತ ಮಾತುಗಳ ಕೇವಲ 'ಆಡಂಬರನಲ್ಲ; ಅರ್ಥಗಾಂಭೀರ್ಯ ಮೇಳೈಸಿ 
ಮಾತುಗಳು ಸಾರ್ಥಕಗೊಂಡಿನೆ. ಭಟರ ಕತ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಹೆಜ್ಜಿಯನ್ಸಿಟ್ಟು 
ನಡೆಯುವವಳು ರಾಜ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿ- ಇನೆಳ ಹೆಜ್ಜೆ ಸದಾ ರಕ್ತಸಿಕ್ತ. ಇದಾದನಂತರ ಪದ, 
ಮತ್ತೆ ದೇಸಿಯ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗುತ್ತದೆ. “ಅಯ್ಯಸಿತ್ತುದುವುನ್‌ ಆನ್‌ -ನಿನಗಿತನ್ಕ್‌ 
‘10 
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೩೪ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ಇದೇವುದಣ್ಣಾ 2? ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅದೆಂತಹೆ ಸೊಗಸು, ಅತಿ ಯತೆ, ಚಿನ್ನ ತ್ಯ ಗಳು 
ಧ್ವ ನಿತವಾಗುತ್ತ ವೆ. ನಿಧಾನವಾಗಿ ಇದನ್ನು ಚಸ್ಪರಿಸಿ ಅವಂದು. 

ಇನ್ನೊಂದು ಪದ್ಯ, ರನ್ನನ ದ ವೈಶಂಪಾಯನ ಸರೋವರದಿಂದ 
ಏಳುತ್ತಿರುವ a ಶ್ಯ: ST ತಿರಸ್ಥ 3 ನುಡಿಗಳನ್ನು ಗು ಕೆರಳಿ *ನೀರೊಳಿರ್ದುಂ : 
ಬೆಮರ್ತ' ಉರಗಸತಾಕನು ಹೀಗೆ ಮೇಲೆ ಸೆಗೆಯುತ್ತಾ ನೆ 

“"ರಸೆಯಿಂ ಕಾಲಾಗ್ನಿರುದ್ರ ೦ ಪೊರೆವುಡುವವೋಲ್‌ ಅಂತಾ ಸರೋಮಧ್ಯದಿಂ ಸಾ| 

ಹಸೆಗರ್ವಾಲಂಕೃ do ಥಟ್ಟ ನೆಕೊಳೆ ಪೊರನಟ್ಟಿ ಲ್ಲಿಜೆಂ ಭೀಮೆನೆಂದೆ ॥ 

B ಸೆಯಂ ನೋಡುತ್ತ ಮತ್ತ ದ್ರು 3 TREUE ಕೀಲಾಕ್ಷಿವೊಲ್‌ ದ 

?, ಸೆ ಕೋಪಾರಕ್ತ ನೇತ್ರ 0 REE SNAR ಧಾರ್ತರಾಷ್ಟ್ರ o [>> 
“ey ಏನು ಶಕ್ತಿ ಇದೆ ಎಂಬು ದನ್ನು ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು 
ತ್ರೇವೆ, ಪದ್ಯದ ಹಾಸುಬೀಸುಗಳು, ಏರಿಳಿತಗಳು ಸದೌಚಿತ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ, ಇನ 
ವೂ ಉದ್ದೆ eds ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸುತ ನೆಂಬುದನ್ನು ಒಂದೊಂದು 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಆನಂದವರ್ಧನ ಹೇಳಿದ “ನರ್ಣಧ್ವ Mf 
ಎಂಬುದರ ಔಚಿತ್ಯ "ಮತ j 0) ತನೆ ಸಟನಿಟಿಲಾಲೋಲ ಸೇಲಾಕ್ಷಿನೋಲ್‌' ನ 
ಮುಂತಾದ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಮನದಟ್ಟಾ ಗುತ್ತದೆ. ಮಾತಿನ ಅರ್ಥಕೈ ಮುನ್ನ 
ವರ್ಣಧ್ವನಿ ಓದುಗನನ್ನು ಅಸ್ಪ ಳಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಭಾವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ವಶಿಷ್ಟ 
ಪದರಚನೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ವುದನ್ನು ಯಾವುದೇ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್‌ ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ae 
ಬಹುದು. ರನ್ನ ನ ಗಡಾಯುದ್ಧದ Jerdan ದು (Ass ಪೃ್ರಲಾಪದ 
ವರ್ಣನೆಗೂ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅಂತರ, ರಾಘಾವಾಂಕ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ ಕೋಪವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಬರುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ವಶಿಷ್ಟ ರ ಆಶ ಕ್ರಮವನ್ನು er 
ಲಾಗಲೀ ಚಂದ್ರಮತಿಯ ಪ್ರಲಾಸದ ಸನ್ನಿ ಪೇಶಡಲ್ಲಾ ಸ್ರಯೋಗಿ ಸುವೆ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿಯೊ NSE ws ಇವು ಕಾವ್ಯದ ರೊಸನಿ್ಠೆ ಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಹಿಂದಿನ “ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಗಳಿಂದ ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆ | 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಎ ಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ರೂಪನಿಷ್ಠೆ ಮುಖ 
ಜಾ ಅದು ಅಲ್ಲಿಯೇ ಸಿಲ್ಲದೆ-ರೀತಿ, ಜಿ ಛಂದಸ್ಸುಗಳನ್ನು ದಾಟ ' 
ಕೊಂಡು ಧ್ವ ನಿಯ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ರಸಗಮ್ಯೆವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರೂಸನಿನ್ಮವಾಗಿ 
sees ಎನ್ನ ಟಕ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ "ಲಿರಿಕ್ಸ್‌ - SDd ಹ ಸಂವಾದಿ 
ಯಾಗಿ " ಭಾವೆಗೀತಿ' ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಹಿಂದಿನ ಕನ್ನ ಡ ಕಾನ ಗಳಲಿ ಹ 
ಗಳ ಅಂಶವಿದ್ದೆ € ಇದೆ ಎಂಬ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಇದು ಅಷ್ಟು "ಹೊಸೆ Ke ಅಲ. ಆದರೆ 
ಯಾವುದೋ" ಒಂದು ಭಾವವನ್ನು x ತಂತ್ರ ಶಿಲ್ಪವನ್ನುಗಿ ಕಡೆದು DINA dad 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದು ಹೊಸ ಪ ್ರಕಾರನೆಂದು ಒಸ್ಬಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರ 
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ಆನ್ವಯಿಕ ನಿಮರ್ಶೆ ೭೪ 


ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಈಗ ಎರಡು ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಶತಮಾನದ 
ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಬಂದ ನವೋದಯ ಕಾಲದ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಆಂಗ್ಲ ಕನಿಗಳಾದೆ ಶೆಲ್ಲಿ, 
ವಂ್ಚ್ಸವರ್ತ್‌, ಕೊಲಿರಿಜ್‌, ಕೀಟ್ಸ್‌ __ಮೊದಲಾದವೆರಿಂದೆ. ಪ್ರಜೋದಿತವಾಗಿ 
ಬಲಿನನಂಸಂಕೃನುಗುಣವಾಗ ಬಿಳೆದುಬಂದೂದನ್ನು ಅಳ್ಲಿಯಂತೆಯೇಕೊಮ್ಯಾ ose" 
(Romantic) ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನಲಾಯಿತು: “ರಮ್ಯ ಕಾವ್ಯ ' ಎಂದು ಕರಿ fay 
ಈಜಿಗಿನ ಜಿಳವಣಿಗೆಯ ಹೊಸ ಕಾವ ವನ್ನು es: ಶ: ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯೆಟ್‌ 
ಮೊದಲಾದವರಿಂದ ಫೆ ಸ್ರೀರಿತವಾದದ್ದು)” ನಮ್ಯ > ಎಂದು ಕಕೆಯಲಾಗುತ್ತಿ ದೆ. ವಾಸ್ತವ , 
ವಾಗಿ ಸತ್ವ FEE ಕಾವ್ಯ ನವ್ಮವೂ ಹೌದು, ರಮ್ಯುವೂ ಹೌದು: ಇಡ? 
ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕಾವ್ಯದ ಎರಡು ಸಗ ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಒಂದು 
SNe RAE ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವಂಶೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆ ಮೆತ್ತು 
ಭಾಷಾ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವೆ ತ್ಯಾಸ —ಇನವುಗಳಿಂದ ಈ ವಿಭೇದವೆನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಈ ಎರಡು ವಿಭೇದಗಳೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರೂಸ 
ನನ್ನೆ ವಾದುವುಗಳೆಂಜೇ ಹೇಳಬಹುದು. 


ರಮ್ಯಕಾವ್ಯ (ಆ ಮಾತನ್ನು ಬಳಸ ಬಹುದಾದರೆ) ನಾದ, ಲಯ್ಕ ವಿನ್ಯಾಸ 
S ಧಾನವಾಗಿದ್ದು "ಛಂದಸ್ಸಿನ ಶಕಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿತು. 
S ಕೃತಿಯಿಂದ ಫಜಿದ ತೀವ್ರ = ಹೈ ದಯ ಸಂವೇದನಗಳಿಗೆ, ಮಾನವ ಸ ಕಭಾವದ 
DIR ಮುಖಗಳಿಗೆ ಅನು ಭವ ERE ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ aS ಆದರೆ 
ಈಚೆಗಿನ ನವೈಕಾವ್ಯ (ಹಾಗೆ ಕರಿಯಬಹುದಾದರೆ) ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಮಾನವೆ 
ಸ ಕ ಭಾವದ ರ ಜೀವನದ ಜಟಲಕೆಯನ್ನೂ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುವೆನ್ಶಾಗಿ 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ವಸ್ತು ವಿನಲ್ಲಿ ಅದರಿಂದ ಪಡೆಯುವೆ 
ಅನುಭವದಲ್ಲಿ, ಅದನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರ ತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ, ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ 
ಗಳನ್ನು ತೆಂದುಕೊಂಡಿತು. ಪದ್ಯದ ಭಾಟ್‌ ನಾದಮಾಧುರ್ಯ ವನ್ನು ತೆಗೆದು ಗದ್ಯ 
ತನದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಶಕ ಕ್ಲಿಯನ್ನೂ OMNIA, ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಲು ತ ತು 


“The music of poetry, thet must be a music latent in 
the common speech of its time. And that means also that 
it must be latent in the common speech of the poet’s place” 
ಎಂದು ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಗಮನಾರ್ಹ: ನಾದ ಲಯಗಳು ಸಾಧಿಸು 


ವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿ ಕ್ರಿನದನ್ನು ಭಾಷೆಯ ಸರಳವಾದ ಸಹಜ ಶಕ್ತಿಯು ಸಾಧಿಸಬೇಕೆನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ ಆತ. 
‘It is not necessary that a poem should relay on its 


IRliot T. S., Selected prose, p. 58 (1958) 
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music, butif it doz; relay on its music that music must be 
such as will delight the expert ®t j 
ಎಂಬುದು ಎಜ್ರಾ 'ಪೌಂಡನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಸರೋಜ ಯದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ wet ಮುಖವಾದ ಸಾಧನೆಯಿಂದ ಮೆಹೋನ್ಮತೆ 
ಸ್ಟಾ ನ ಪಡೆದಿರುವ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಖ್ರ ಅವೆತ ಒಂದು ಕವನವನ್ನು ಮೊದಲು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. ಈ ಯುಗದ ಕಾವ್ಯ 4, aa 039 ಮಹಾಪೂರದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರದು 
ಅಫೂರ್ವೆವಾದ ಸಿದ್ಧಿ. ಪ್ರ ಳ್ಳ ತಗೀತೆಗಳನ್ನು ಶುರಿತಿರಲಿ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ' ಕ್ರ ಗೀತೆ 
ಗಳಾಗಲಿ, ಶಿತುಗೀತೆಗಳಾಗಲಿಾ ಕೊನೆಗೆ " ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಂ ಆಗಲಿ, 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಕುವೆಂಪುರವರ ಅಂತಶ್ರ್ರೇತನದ ಪರಿಸಕ್ಟವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕದರ್ಶನ 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊಳೆದು ತೋರುತ್ತ ಜೆ." ಸಲೆ ಗಗನ ನೀಲತಲ, 
SER ತಿಕೆಯ ಹಸುರುನೆಲ, ಸುಂದರ ಸುರತರುಣಿೆಯೇ!” ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುನೆ 
' ಅವೆರ " ಕಲಾಸುಂದರಿ' ಕವನ,:ಸೃಷ್ಟಿಯ ವಿರಾಡ್ರೂ HIS ಅದರಲ್ಲಿದ್ದ ಇಲ್ಲದಂತೆ 
ಸಾಕ್ಷೀಭೂತವಾಗಿ ನೋಡಿದ “ಕವಿಪ ತಿಚೆಯೆ ಉದ್ದಾ ಕವಾಗಿ ಸರಸ. 
ಪ್ರಕ ತಿಯನ್ನು ಅದರೆ ಬಾಹ್ಯಸೌಾಂದಕ್ಕಿಕ್ಕಾಗಿಯನ್ನೆ (ಪ್ರಿ eax ಸದೆ, ಅದರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಕಃ ರಹಸ ವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವೆದ 3,9, ರರಾಗುತ್ತಾ ಕೆ ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ತ ತ 
ಅನೇಕ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವೆ 42, ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಉದ್ದೇಶಿರುವ ಕವನ 'ಅಲ್ಲಿನೆದಲ್ಲ; ಅವರ ಈಚಿನ ಸಂಕಲನ " ಅನಿಕೇತನ ' ದಲ್ಲಿರುವೆ 
"WE? ಎಂಬುದು. 2 
ಹೀಗೆ ಪಾ ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತ, ದೆ ಪದ್ಯ: 
ee ಪತ್ತಿ? 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಾ ತೆರುಚೇತನ ಚೈತ್ಯಾಕ್ಸಿ 
ಗರಿತಳಿದಿದೆ AA, D) ಜ್ಜ ಸೇಂದಿ ಯೆ ಸಾಕ್ಷಿ]? 
ಹಕ್ಕಿಯ ಧರಾನೆಯನ್ನೋ ಆದರ `ಮೆಲುದನಿಯ ಇಂಪನ್ನೋ ಕುರಿತ ಪ್ರಕೃತಿ 
ವರ್ಣನೆಯ ಕನೆನವಿದು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಇದ್ದ ಕಿ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಓದುಕ್ತಿ ದ್ದ ಂತೆಯೇ 
ಅದು ಥಟ್ಟನೆ ಹಾರಿಹೋಗುತ್ತ Bias ಪಕ್ಷಿ? ೪% ಎಂಬ ಪ TEF B ಈ 
ಹಕ್ಕಿಯ ಬಂದಿರುವೆ x, A, ರಹೆಸ ಕ್ರೈ ಒಡ್ಡಿ ದ. ಕೀಲಿ Š, ಆಗುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯ 
ಸಾಲು ಆ ರಹೆಸ್ಯ ದತ್ತ ಇನು ನ್ನು ಆಂತರ್ಮುಖವಾಗಿಸಿ ಎಳೆಯುತ್ತದೆ, ಆ ಸೆಳೆತ 
ಸಾಲಿನಿಂದ ಸಾಲಿಗೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಾ AD ಕೈದಯನನ್ನು ತತ್ತರಿಸುವೆಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಆ ಸಾಲುಗಳು ವಿನ್ಯಾಸಗೊಂಡಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು, ನೋಡಿ. 
" ಫಕ್ಸಿ?? ಎಂಬ ಎರಡೇ ಅಕ್ಷರದ ಸಾಲಿನಿಂದ ಕವನದ ಪಾ ರಂಭೆ | ಆದರೆ ಆ 


`` Edited. Eliot T.S., Literary Essays, Ezrapound, pd: 
2 ಕುವೆಂಪು, ಅನಿಕೇತನ, ಪುಟ ೨. 
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ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ೭೩೭ 


ಎರಡು ಅಕ್ಷರಗಳ ನಂತರ ಬೀಳುವ ಮೌನದ ಒತ್ತು ಮುಂದಿನ ದೀ AON g 
ಸಮಯವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಂದಿನ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವೆ ನಿರಿಳಿತಗಳೂ 
ಅಂತ್ಯಪ್ರಾ ಸವೂ (ಆದು ‘Z ಕಾರಪ್ರಾಸ) ಬಹಳ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿ 
. ಬಂದಿವೆ. ಈ ರೂಸನಿಷ್ಠೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಆದು ಉಂಟುಮಾಡುವ 
ಅಲೌಕಿಕ ಅನ:ಭವದಲ್ಲಿ ಸರೆ | BADIA), ತ್ತದೆ. 
ಪಕ್ಷಿಯನ್ನು ತರುಜಿತನ ಜಿ ಚ್ಛತ್ಯಾಕ್ಸಿ? “ಸಸ್ಯಸ್ರ an ಸೇಂದ್ರಿಯ ಸಾಕ್ಷಿ? 
mene ಆಂತರಿಕವಾದ SESE ಅನುರಣನ ಧ್ವನಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತ 3. 
ಚೈ ತ್ಯಾಕ್ಷಿ ಎನ್ನುವ, ಮಾತು ತುಂಬಾ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು. ಜೀವೆ, ಶಿವೆ- 
ಇವು ಮೂಲತಃ ಅಭಿನ್ನವಾದವೆಗಳು, ನಿಷ್ಸಾರಿಣಾಮಕವನಾದವುಗಳು. ಆದರೆ ಇವು 
ಪಾರಿಣಾಮೆಕವಾದಾಗ ಅಂದರೆ ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದಾಗ wn, ಚೈತ್ಯ 
ಪುರುಸನಾಗುತ್ತೂನೆ, ನಿರಂಜನ ಶಿವೈ ಈಶ್ವರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರ ಚೈ ತ್ಯಪುರುಷ ನ 
ಜನ್ಮ 'ಜನ್ಮಾ ೦ತರಗಳಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ತೆನ್ನ ಅಹಂಭಾವವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮತ್ತೆ 
ಶಿವನಲ್ಲಿ ಗರ ಇಲ್ಲಿ "ಜೈತ್ಯಾಕ್ಷಿ' ಎಂಬ ಮಾತು ಆ ಜೈ ಪುರುಷನಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧನಟ್ಟಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತರುವಿನಲ್ಲಿರುವ ಚೇತನವೇ ಆ ಚೈ ತ್ಯಪುರುಷ. 
ಅಂದರೆ ಮರವೂ ಜಡವಲ್ಲ; ಅದೂ ಚೈತನ್ಯದ ಒಂದು ಲೀಲೆ, ಅದಕ್ಕೂ ಒಂದು 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯುಂಟು. ಆ ಜೈ ತ್ಯಪುರುಷ ಈ ಹೆಕ್ಟಿಯ ರೂಪಾಗಿ ಹಾರಿ ಹೋಗುವುದ 
ಕ್ಳಾಗಿಯೋ ಎಂಬಂತೆ ರೆಕ್ಕೆಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿದೆ ಮತ್ತು ಆ ಮರದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ ಇಂದ್ರಿಯ 
ರೂಪವಾದ ಸಾಕ್ಷಿಯಂತಿದೆ. 
ಕವನ ಹೀಗೆ ಮುಂದುವೆರಿಯುತ್ತ 3: 
“ ನಿರ್ಜರ ಸಾಧಕನೋರ್ನನ Oe ಜಪ ಬಾಯ್ಕಪ್ಪಿ 
ಪತೆನ ಪರಾಜ್ಮುಖಿ ತಾಂ ಖಗರೂಪವನಸ್ಸಿ 
idea ಡನ ಕರುವಿನ ಜೂಭಾಗ ಗ್ರಡೊಳೊಪ್ಪಿ.? 
ಅಮೆರ ಸಾಧಕನೊಬ್ಬ ನ ಮಂಗಳಾಕಾರವಾದ ಸಾಧನಸಂಸತ್ತು ಪತನಕ್ಕೆ ನಿಮುಖ 
ವಾಗಿ ಬೀಳುತ್ತಾ. ಚ ಬಿದ್ದರೂ ಪತನಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಬಗೆಯ 
ನಿಮುಖಸತನ, ಅವತರಣ) ಈ "ತರಿಶಿವೆ ಜೂಟಾಗ್ರದೊಳೊಪ್ಪಿ? IAR 
ಎಂಬಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಈಗ ಹಕ್ಕಿ. ಹಿಂದಿನ "ತರುಚೀತನ', ಈಗ *ತರುಶಿವೆ' 
ವಾಗಿದೆ. *ತರುಶಿವ ಜೂಟಾಗ್ರ' ಎಂಬ ಮಾತಿನಿಂದ ವ್ಯೋಮೆಕೇಶನಾದ ಶಿವ 
ತನ್ನ ಜಟೆಯನ್ನು ಉದ್ದ ವಾಗಿ ಕಟ್ಟ ದ ಚಿತ್ರ, ಅದರಂತಿರುವ Had, ಆದರ ತುದಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಹಕ್ಕಿ ಈ ಎಲ್ಲವೂ ಧ.ನಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ suong ನಿನಾರಕನಾದ 
ಶಿವಸ ಸೈ ರೂಪದರ್ಶ ನವೂ ಸ ಸ್ಪುರಿಸುತ್ತ ವೆ. 
3 ಹಕ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ದೇವೆಸಾಧಕನ ಶ್ರೀ ಜನದ ಅವೆತರಣದಂತೆಯೇ, WA 
ಮಾನನನೊಬ್ಬ ನ ಅಭೀಸ್ಸೆಯ “ಉತ್ತ ಶರಣ”ವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ ಕನಿ ದೃಷ್ಟಿ : 
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೭೮ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂ ಲತೆತೈಗಳಂ 


ಯಸಿಮಾನವನೊರ್ವನ ಹೃದಯ ಅಭೀಪ್ಸಾಗಾಯತ್ರಿ 
ಭಗ ವಚ್ಚರಣ ಚಿದ: ಬರ ಯಾತ್ರಿ 
ಮಾರ್ಗಾಯಾಸದಿ ಕಂಗಿಹುದೀಯಾಡೆ ನಾಕ್ಷತ್ರಿ ಕನೇತ್ರಿ! ೫ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಆಭೀಪ್ಸೆಯ ಫಲರೂಪದ ಪ್ರತಿವೆ- ಯಂತಿರುವ 7 ಗಾಯತ್ರಿಯ ರೂಸದಿಂದ 
A ವಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿ KANGA ಅಭೀಪ್ಸೆ my ದೆ. ಅದು 
ಭಗವಂತನನ್ನು ತೋಡು ಹೊರಟಿರುವ ಚಿದಂಬರ ಯಾತ್ರಿಕ. ಮಾರ್ಗಾ 
ಯಾಸದಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಹಕ್ಕಿಯ ರೂಪವಾಗಿ ಆದು ತಂಗಿದೆ. ಅದರ "ಆಯಾಸ ಮತ್ಯ F 
ದವರಿಗೆ ಆಶೀರ್ವಾದ. ಅದು ತನ್ನ ಯಾತ್ರೆಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತ 3. 
ಇಲ್ಲಿ "ನಾಕ್ಷತ್ರಿ ಕನೇತ್ರಿ' ಎಂಬ ಸು ಬಹಳ ಧ್ರ aviator arent: ಆದು 
ಊರ್ಧ್ದ್ವಗಾಮಿ. ಲೋಕವನ್ನೂ ಊರ್ಥ್ಯಗಾಮಿತ್ವವ ಕಡೆಗೆ ಎಚ್ಚರಿಸುವ ತಾರ 
ಸ್ವರದಿಂದ ಆದು ಕೂಗುತ್ತದೆ. ಮುಂದಿನ ಪದ್ಯ ಹಕ್ಕಿಯ ಆ ಕೂಜನವನ್ನು 
ಶುರಿತದು :' 
“ಶ್ರೀಗುರುವಿನ ಅಹಮಸ್ಮಿಯ ಆಶೀರ್ವಾದ, 
ಭಾಸೆಯೆ ಅಲ್ಲದ ಅರ್ಥನೇ ಇಲ್ಲದ ಅತಿನಾಜ್ಮಯನೇದ, 
ಉಲಿವ ವಿಹಂಗಮವಾಗಿದೆ-.ಓಂಕಾರದ ನಾದ! 


ಪರಶಿವೆಬ್ರ ಹ್ಮಸ್ತರೂಸನಾದ ಶ್ರಿ (ಗುರುನಿನ ಸರ್ವೆಲೋಕ ವ್ಯಾಪಿತ್ವ ದ ಅಭಯವಾಣಿ, 
ಓಂಕಾರರೂಪವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮು ವಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದೆ. ನಾದಬ್ರ ಹ್ಮರೂಪವಾದ ಈ 
ಜಗತ್ತಿಗೆಲ್ಲಾ ಮೆಣಲಕಾರಣವಾದದ್ದು ಓಂಕಾರನಾದ. ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥಗಳಿಗೂ ಆದು 
ಅತೀತವಾದದ್ದು ; ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದದ್ದು. ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ 
ವೇದ್ಯ ವಾದದು.. ಈ ಓಂಕಾರವೇ ಇಲ್ಲಿ ಉಲಿವ ನಿಹಂಗನುನಾಗಿದೆ. ಘಃ a 
ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲ, ಇಡೀ ಜಗತ್ತೇ ಓಂಕಾರದ ವಿವಿಧ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು; "ಅಹೆಮಸ್ಮಿ'- 
ನಾನಿ ೇನೆ-ಎನ್ನುವ ಗುರುವಿನ ಆಶೀರ್ವಾದದ ನಾನಾ ತರಂಗಗಳು: ಅದರಲ್ಲಿಯೇ 
ಇವುಗಳ ಉಗಮ್ಮ ಆದರಲ್ಲಿಯೇ ಇವುಗಳ ಅಂತ್ಯ ಎಂಬ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಇದು ಕರೆ 
ದೊಯ್ಯತ್ತ ದೆ. | 
ಈ ನಿಲನಿನಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿ, ಅಂತರ” ಮುಖವಾಗಿ ತನ್ನತನದ ಒಂದಂಶ 
ವನ್ನೇ ಹಕ್ಕಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
«ಗತಕಾಲದ ಭವದಾಚೆಯ TAWA, ದೊಳಾನಂದು 
ಹೃದಯದಿ ಸಾಕ್ಪಾತ್ಯದರಿಸಿ ರಸಚಿಂತನ ಬಿಂದು, 
ಆಶಿಸಿಯೂ ವಾಗ್‌ ರೂಪವ ಧರಿದ ಕೃಸತಿಯೊಂದು, 
ಲೋಕಾಲೋಕದೊಳೆನ್ನ ೦ ಪುಡುಕುತಲ್ಕೆ ತಂದು. 
ಯಾಚಿಸುತಿಹುದೀ ಕನನಾಕೃತಿಯಂ ಪಕ್ಷಿಯ ವೋಲಿಂಡು' 
ಜೀವೆ, ಜನ್ಮಾ ೦ತರಗಳಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ಬರುವಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಆಯಾ ಜನ್ಮದ ಸಂಸಾ ರಗಳು 
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ug, ಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ೭೯ 


ತಳೆಯಬಹುಜೀ ಹೊರತು ಅವುಗಳಿಂದ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಮುಕ ಕ್ರರಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಅಂತೆಯೇ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಿದ " ರಸಚಿಂತನಬಿಂದು ' ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು .ಬಂದು ಕವನಾಕೃ ತಿಯನ್ನು ಯಾಚಿಸುತ್ತ ದೆ. ಅಂದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗದೇ ಇದ್ದದ್ದು ಇಂದು ಸಾಧಿತವಾಗುತ್ತಿ ದಿ. ಸರ ಪ್ರ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳೇ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಪ್ರಗತಿಪಥದಲ್ಲಿ ಕೊಂಡೊಯುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವ ಭಾವ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇದನ್ನು 
ಇ ಭತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ವಿವರಿಸ ಬುಜದ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅನಾದಿ 
ಪರಶಿವನೇ ಮೊದಲ ಕವ. ಆತನ "ರಸಚಿಂತನಬಿಂದು' ಧರಿಸಿದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಈ 
ವಿಶ್ವ. ಈ ವಿಶ್ವದ ನಾನಾ ಮುಖಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು, ರಹಸ್ಯತತ್ವಗಳನ್ನು 
ಉಸನಿಷಶ್ತಿನ ಕನಿಗಳು, ಖುಹಿಗಳು ಅನುಭವಿಸಿದರು. ಆದೊಂದು ಬಗೆಯ ರಸ 
ಚಿಂತನೆ. ಆ ರಸಚಿಂತನೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ವಾಗ್‌ರೂಸವನ್ನು ಥರಿಸಲು ಅಂದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಪ ಸ ಮತ್ತೆ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದು ತತ್ಸದ್ಭಶೆ ಚೇತನಗಳನ್ನು 
ಪ್ರ ಜೋದಿಸಿ PEREN ಅಸೇಕ್ಷಿಸುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆ ವಾಗ್ರೂಸವನ್ನು 
ಭನೇಕಿಸುವ 26290 oe a ಹಕ್ಕಿ. ಕಾಣುತ್ತದೆ ಕನಿದೃಃ a, ಗೆ. 

ಕನಿ ತನ್ನ ಕ್ಸ ತಿಯನ್ನು ಈಗ ರಚಿಸಿದಂತೆ ಗೂ ಅದು" ಕೇವೆಲ ಈ: 
ಜೀವನದ ರಸ ಸಚಿಂತನೆಯ ಫಲ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಎಷ್ಟೊ € ಜನ್ನ ಗಳ ಸಾಧನೆಯ ಫ 
ಎಂಬುದೂ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ TS ಸಂಸ್ಥಾರದಿಂದಲೇ ಸ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ ಕೇನಲ ಮರದ ಮೇಲಿರುವ ಹಕ್ಟಿಯೊಂದನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, ಅದ್ದು 
ಕೂಗುವುದನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ಈ ನಾನಾ ಭಾವಗಳು ಹೊಮ್ಮುವುದು ; ಕ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕವನ ಹೀಗೆ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ : 

5 

BO od, ವೈದಿಕ ಯುಷಿತೆನು ಈ ಮರವಾಗಿ 

ಅಂದಿನ ಯಸಿವಾಣಿಯೆ ಈ ಖಗನಾಗಿ 

ಲೋಕವನೆಚ್ಚರಿಸುತ್ತಿಡೆ ತಾರಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಕೂಗಿ: 4 

4"ಶೃಜ್ವಂತು DEC ಅಮೃತಸ್ಯ ಪುತ್ರಾ 

ಆಯೇ ಧಾಮಾನಿ ದಿವ್ಯಾನಿ ತಸ್ಮುಃ 

ವೇದಾಹಮೇಶಂ ಪುರುಷಂ ಮಹಾನ್ತಂ 

ಆದಿತ್ಯ ವರ್ಣಂ ತಮಸಃ ಪರಸ್ತಾತ್‌- 

ತಮೇವ ಪಿದಿತ್ವಾತಿ ಮೃತ್ಕುಮೇತಿ 

ನಾನ್ಯ ಸನ್ಮಾ ವಿದೆ. p ತೇಯನಾಯ 3» 
ಶ್ರ ಶ್ರೀತಾಶ್ವತರೋಪನಿಷತ್ತಿ ನ ಈ ಖುಹಿವಾಣಿಯೊಡನೆ ಕವನ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

“ವಿಶ್ವ ದ ಅಮೆ 1 3393, ರೇ ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು Sey. ದಿವೌಕಸರೇ ಕೇಳಿ. ಸೂರ್ಯ ನಂತೆ 

ತೇಜಸ್ವಿ ಚ ತನಸ್ಸಿಸಿಂದ ಚ್‌ ಮಹಾಂಶನಾದ ಪುರುಷನನ್ನು ಸಾರು 
woad td. ಅವೆನನ್ನು ಅರಿಯುನಿಕೆಯೇ ಮೃ ತು ವಿನಿಂದ SASA 
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ಆಂ ಫಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ಇದು ಹೊರತು ಮುಕ್ತಿ ಗೆ ಬೇರೆಯ ಹಾದಿಯಿಲ್ಲ?- ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಈ ಮಂತ್ರದ 
ಅನುಭವವೇ ಪಕ್ಷಿಯ ನೆಸದಿಂದ ಈ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ಮೂಡಿದಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. 


ಸಾಧಾರಣವಾದ ಒಂದು ಲೋಕಫಟನೆ ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ತತಾ ಸನುಭವಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ, ಆದರೆ ಅದು ನೀರಸ ತತ್ವಗಳ ಸಿರೂಸಣೆ ಎನಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿಲ್ಲ, ಸತ್ಯದ ಸೀಮೆಗೆ ಶಿವಸಥದಿಂದ ನಡೆದು ಅಲ್ಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ರಸ 
ರೂಪವಾಗಿ ಇಳಿಸಿತಂದಿದೆ ಈ ಕವನ. ಅದರ ರಸಯಾತ್ರೆ ಒಮ್ಮೆಲೇ ನಮ್ಮೆ ತುಟಿಗೆ 
BEDE AU MESES. ಆದಕ್ಕಾಗಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ಅವಶ್ಯಕ, ಇಲ್ಲಿನ" ಚೈ ತ್ಯಾಕ್ಷಿ' 
ಶ್ರೀ ಜಸ? *ತರುಶಿವ? "ಖುಹಿಮಾನವ?' "ಗಾಯಿತ್ರಿ'-ಈ ಮೊದಲಾದ 
ಅನೇಕ ಮಾತುಗಳ ಭಾವಕೋಶವೆನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಮನನ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಕಾವೈದ ರಹಸ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶೆ ಆ ಸಹಾಯವನ್ನು 
ಸಹೃದಯಥಿಗೆ ಉಂಟುಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶಕ ತಾನದನ್ನು ಮೊದಲು 
ಆರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಪರಿಭಾವಿಸಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೆ ರೂಪನಿಷ್ಕೆಯೊಂದೇ 
ಸಾಲದು. ಈ 


ಇಂತಹ ಕವನದ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತತ್‌ಸದ್ಭಶವಾದ ಹೃದಯಸಂನಾದವನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಕ ಪಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಮಾತ್ರ ಇದರಿಂದ ರಸಾನುಭವನನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಕ ತಾನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲ, ಅದನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಇತರರಿಗೂ ನೆರವಾಗಬಲ್ಲ: 
ಇಲ್ಲಿ "ರಸಾನುಭವ? ಎಂಬುದು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ. ಸ್ಥಾ ಯಿ;ಭಾವೆಗಳ 
ಆಸ್ವಾದನೆಯಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಶೃಂಗಾರಾದಿ ರಸಗಳಿಗೂ ಭಾವಗೀತೆಗಳಿಂದ 
ಲಭಿಸುವೆ ಅನುಭನಕ್ಕೂ ಸ್ವರೂಸತಃ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಪರಿಣಾಮ 
ದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಆನಂದದಾಯ:ಕವಾದರೂ ಒಂದು ರತಿ, ಹಾಸ, ಉತ್ಸಾಹ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸ್ಥಾ ಯಿಭಾನಗಳು ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಒಟ್ಟು ಸೌಂದರ್ಯದ ಅನುಭವದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಆನಂದವರ್ಧನ ಹೇಳುವ “"ರಸಾದಿ? ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬೇಕು.  ಪ್ರತೀಯಮಾನವು, ವಾಚ್ಯಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ ವ್ಯಂಗವಾದ 
 ವಸ್ತು' “ ಅಲಂಕಾರಗಳು? ಮೆತ್ತು * ರಸಾದಿಗಳು' ಎಂಬ ಅನೇಕ ಪ್ರಭೇದ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಆತ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಬರೆಯುತ್ತಾ ರಸಾದಿ ಎಂಬುದು ರಸ, ಭಾವ, ರಸಾಭಾಸ, ಭಾವಭಾಸ್ಯ ಭಾವ 
' ಶಾಂತಿ--ಇವುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆಂದ: ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ ಇಲ್ಲಿ" ಭಾವೆ ಎಂಬುದು 
ಸ್ಥಾ ಯಿಭಾವೆಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದದ್ದು . ಸ್ಫಾಯಿಭಾವಗಳು ಆಸ್ವಾದ್ಯವಾದರೆ, ಅದು 
ರಸ, ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಅಥವಾ' ಸಂಚಾರಿಭಾವಗಳು YAO, G. dass, ಅದು ಭಾವೆ 


: ವ" 
ಎಂಬ ನಿನರಣೆಯೆನ್ನು ಆತ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕಂಡು 
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ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶಿ y ೮೧ 


ಬರ:ವುದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಈ ಭಾವವೇ ಹೊರತು "ಸನಿ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಭಾವೆ 
ಎಂಬುದು ರಾಕಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಬಯಸುವ ಲೋಕಭಾವ ನಂಬರ್ಥದಲ್ಲಲ್ಲ.- 
ಅನೇಕ ಸಂಚಾರಿಗಳ “ಸಮನ ಯದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ " ಸೌಂದರ್ಯಭಾವ' ಎಂಬರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ. ಮೇಲಿನ" ಪಕ್ಷಿ ಬಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರವಾಗಿರುವುದು ಅದೇ. ಯಾನೆ 
ಸಾ 9, ಯಿಭಾವವೂ ಆಲ್ಲಿ ಆಸಾ ದ್ಯ ವಾಗದೆ, ಮನಸ್ಸಿನ ಬಹುಮೆುಬಖವಾದ 
ಆಲೋಚನೆಯ ಕಡೆ "ಕಿಟಕಿಯನ್ನು ತೆಕೆದಿರುವೆ ಸಂಜಾರಿಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯಿಂದ 
ಸೌಂದರ್ಯಭಾವ' ರೂಪುಗೊಂಡು ಹೊಸ ದರ್ಶನವೆನ್ನಿತ್ತಿ, ಡೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು! 

ಈ ಸೌಂದರ್ಯಭಾವ ಹಲವು ಹೆಂತಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಕ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ 

ಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ' ತ್ಮಿಕ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ, ಅನುಭಾವದ ಅದು Bese 
ಲವನ್ನು ` ಪಡೆಯುತ್ತ ಡೆ. ಕುವೆಂಪುರವರ ಭಾವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ 
ಹ ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ವಿಮರ್ಶಕ ಆ ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಆಯಾ 
ಭಾನೆಗೀತೆಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈಚೆಗಿನ; ವಿಮರ್ಶೆಯ' ಒಂದು 
ಮಾರ್ಗವೆಂದಕಿ, ತಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದುಜೆಲ್ಲಾ ಅವಾಸ್ತವಪಾದುದು 
ಅಂತೆಯೇ ನಿಸ್ಸತ್ಸವಾದುದೆಂಬ ಭ್ರ ಮೆ. ವಾಸ್ತವತೆ, ಸಾನಿರ ಹೆಂತಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಚರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ‘ ಪಂಜರದಲ್ಲಿ ಹಕ್ಕ ಇದೆ, " ಈ ತಂತಿಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯುತ್ತು ಇದೆ' 
“ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿ an’ — ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಟಂ ಇರುವಿಕೆಯೂ ಬೇರೆಬೇರೆ 
ಹೆಂತದ್ದು. ಉದ್ದೇಶಿತ ಕವನ ಯಾವೆ ಹಂತದ ಸತ್ಯ ವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸು ನವ್ಯ ಆ ' ಅನುಭವೆಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ನಡೆಯುವ ಸಹಾನುಬೊತಿ ಪ್ರಯತ್ನ 

ಳು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕ. 

ಈಗ ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಒಂದು ಕವನವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಕುನೆಂಪುರವರಂತೆಯೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವೆರದೂ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸ್ಥಾನ. ಇವರಿಬ್ಬರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯೆಲ್ಲೆಯೊ ವ್ಯಕ್ತಿವೈ ಶಿಷ್ಟ "ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಕುವೆಂಪು E ಗಂಭೀರವಾದ ಗಜಗಮೆನದ ಸ ಸಾಲಂಕೃತ see, ಲಿ. ಬೇಂದ್ರ 
ಯವರದು ಜಾನಸದ ಧಾಟಿಯೆ ಕಂಪನ್ನು ಪಡೆದ ಗತ್ತು ಗ ವಾಡ 


ಕಾವಾ WBA ಉತ್ತುಂಗ ae ಇವರಿಬ್ಬ ರೂ "ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಮಾರ್ಗ 


ದಲ್ಲಿಯೇ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವನ್ನು ನಿರಸನಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ; ಸಮಸಿ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಸಾಧಾರಣೀಕೃತ ” ಅನುಭವವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಲು. ಸಮರ್ಥರಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸೈ ಶಿಷ್ಟ್ಯ ಅಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಟ್ರಿಯಾಗಿ ಸಾರ್ಥ ಕಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವೆರ 


ಕಾದಿ" ಗಳ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿನರಣೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಭಾನಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ಹೇಳ 


ಬಹುದೆ? ಎಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಲೋಚನೆ ಪರಿಷ್ಕಾರಗಳು ಆನಶೃ್ಯಕನೆಂದೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ, ಅಭಿಪ್ರಾಯೆನನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. 
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- ೮೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ತಗಳು 


" ಬೆಳಗು” ಕವನದಲ್ಲಿ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ತದೆ ಮುದ್ರೆ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ಅಂತೆಯೇ 
' ಫಾಲ್ಗುಣ ರವಿ? , "ಇಂತಹ ಸುಂದರ ಪ್ರಾತ: ಗ ಈ ಕವನಗಳನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಂತೆಯೇ ಇವು ಕುವೆಂಪು ಅವೆರದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಅವೆರ ವ್ಯ ಕ್ರಿವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಅಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ ಅವು ತಂದುಕೊಡುವ ENa 
ಪರ್ಯಂತ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಘಃ ಕವಿಗಳ ವೈಯಕ್ತಿ 5 ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ನಿರಸನಗೊಳ್ಳುತ್ತ 3B. 
ಬೆಳಗಿನ ಅನಂದದ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ತನ್ನಯರಾದಾಗ dou), ಜೀಂದ್ರೆ ಇವರ 
ಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಿರಸನಗೊಂಡು ಬೆಳಗು ಮಾತ್ರ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆ “aoar 
paged, ಬಳಸಿರುವ ವಾಹನಗಳಲ್ಲಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಸಾಗಬಹುದು. ಆ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ 
ನಿರಿದಮೇಲಿ ಅವು ಹಿಂದೆ ಸರಿದು ರ್‌ ತ ಮುಂದಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತ. ದೆ ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುಪ Extinction of 
personality ಸಗರನ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ “ ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣ' ಎಂಬ 

ಕವನವನ್ನು ಈ ಹಿನ್ನೆ ರೆಯಲ್ಲಿ ವಚ ಬಹುದು. 
ಸಮಾಜದ ಜೆ ವಿಷಮತೆಯನ್ನು ವಸು ವನ್ನಾಗಿ ಉಳ್ಳ ಕವನ "ಕುರುಡು 
ಕಾಂಚಾಣ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಆದನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣ ವಾದ ಕವನೆದ ರೂಪ _ 
ದಲ್ಲಿ ಖಡಿದಿಟ್ಟರುವ e ರೀತಿ ಅಪೂರ್ವೆವಾದದ್ದು : 
«ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣಾ ಕುಣಿಯುತಲಿತ್ತು | 
ಕಾಲಿಗೆ ಬಿದ್ದವರ ತುಳಿಯುತಲಿತ್ತೋ | 
ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣಾ॥? 
ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಕವನ ಮೊರು ಮೊರು ಸಾಲಿನ ನಿಳು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಿರಿದಾದ ಈ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಹಿರಿದಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅದು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. "ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣ” ಎಂಬ ಮಾತೇ ಅರ್ಥವತ್ತಾದ್ದು. 
ಹಣಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣಿಲ್ಲ.ಆದು ಆಶ್ರಯಿಸಿದನರನ್ನು ಅಂಥರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತ ದೈ ಅದಕ್ಕೆ 
ದಾಸರಾದವರನ್ನು ತುಳಿಯುತ್ತಾ ಹುಚ್ಚು ಕುಣಿತ ಕುಣಿಸುತ್ತ. ರ ಕ್ಬಸಕುಣಿತ 
ವನ್ನು ಕುಣಿಯುತ್ತಿರುವೆ ಅದರ ಜ್‌ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕವಿ ಮುಂಡಿನ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದೊಂದು ಚಿತ ತ್ರವೂ ಸಮಾಜದ ಜಿ 
ಒಂದೊಂದು ದುರಂತ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ: 
ಜಾಜ್‌ ಸಾ- 
ಬಾಣದ ಬಿಳುಸಿನಾ 
ಕಾಣದ ಕಿರುಗೆಜ್ಜಿ ಕಾಲಾಗ ಇತ್ತೋ? 
ಅದರ ಕಾಲಿನಲ್ಲಿ ಬಾಣಂತಿಯ ಎಲುಬಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ "ಸಾಬಾಣದ ಬಿಳುಪಿನ” 
DONE Ns. ಎಷ್ಟೊಂದು ಜನ ಬಾಣಂತಿಯರು ಕಾಂಚಾಣದ 'ಕುರುಡುತನೆ 
ದಿಂದಾಗಿ ಸರಿಯಾದ ಆರೈಕೆ ಇಲ್ಲದೆ ಜೀವನನ್ನು ತೆತ್ತಿದ್ದಾಕೆಯೋ! ಅವರ ಎಲುಬು 
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ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ SA 


ಆದರ ಕಾಲಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ ಗಳಾಗಿವೆ, wad ದಾರುಣ ನೇದನೆ ಇದಕ್ಕೆ ಅಲಂಕಾರ, 
ಅಂತೆಯೇ: ಠ 

"ಸಣ್ಣ gI ದಮ್ಮುಗಳೆ 

ಕಣ್ಣೀನ ಕನಡೀಯು 

ತಣ್ಣನ್ನ ಜೋಮಾಲೆ ಕೊರಳೊಳಗಿತ್ತೊ 7 


ದಿನಬಳಕೆಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಎಂತಹ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾ ಕೆಂಬುದನ್ನು ಇಂತಹ 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಸಣ್ಣ ಕಂದಮ್ಮಗಳು ಒಂದು ಇಲೆ ಹಾಲಿಗೂ ಗತಿ 

ಇಲ್ಲದೆ ಎಷ್ಟು ಸತ್ತಿ ವೆಯೋ! ಶಿ ಕಂದಮ್ಮೆ ಗಳ ಕನಡೆಯಂತಹ ಕಣ್ಣು ಗಳನ್ನೇ 
ಕಿತ್ತು, ಕ್ರೌರ್ಯದಿಂದ ಶೀತಲವಾಗಿ ಕೊರೆಯಿತ್ತಿ, ರುವ * ತಣ್ಣನ್ನ ಜೋಮಾಲೆ? 


ಯನ್ನು ಕೊರಳಲ್ಲಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದೆ ಕುರುಡು ಕಾಂಜಾಣ. 


“ಬಡವರ ಒಡಲಿನ 
ಬಡಬಾಂನಲದಲ್ಲಿ 
ಸುಡು ಸುಡು ಪಂಜು ಕೈಯೊಳಗಿತ್ತೊಲಿ' 


ಕೈಯಲ್ಲಿ ಉರಿಯುತ್ತಿರುವೆ ಪಂಜನ್ನು ಹಿಡಿದು ತಿರುಗಿಸುತ್ತಾ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದೆ 
ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣ. ಆ ಬೆಂಕಿ ಬಂದುದಾದರೂ ಎಲ್ಲಿಂದ? ಬಡವರ ಹೊಟ್ಟೆಯ 
ಹೆಸಿವೆಯೆಂಬ ಬಡಬಾನಲದಲ್ಲಿ Hows, ಅದ್ದಿ ಉರಿಯನ್ನು ಪ್ರಜ್ವಲಗೊಳಿಸಿದೆ 
ಆವೇಶಗೊಂಡು ಕುಣಿಯುತ್ತಿದೆ. 


""ಫೆಂಬನಿ ಕುಡಿಯಂರಿವೆ 
ಹೊಂಬ ಬಾಯಿಲೆ ಮೈೈ- 


ದೊಂಬಿದೆಂತೆಧೋ ಉಧೋ ಎನ್ನುತಲಿತ್ತೋ ; 
ಕೂಲಿಕುಂಬಳಿಯವರ 

ಪಾಲಿನ ಮೈದೊಗಲ 

ಧೂಳಿಯ ಭಂಡಾರ ಹಣೆಯೊಳಗಿತ್ತೋ 5”? 


ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಉಸಾಸಕರಾದ ಗೊಂದಲಿಗರು ಕುಣಿಯುವುದನ್ನು ಕಾಂಚಾಣಕ್ಕೆ 
ಅನ್ವಯಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಈ ಚಿತ್ರ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿಡೆ. ಕೈಲಿ ನಂಜು vad, 
ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಭಂಡಾರವಿಟ್ಟು, ಬಾಯಲ್ಲಿ ಉಧೋ ಉಧೋ ಎನ್ನುತ್ತಾ, ಅವೆರು 
ಕುಣಿಯುವೆಂತೆ ಇದೂ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದೆ. ಹೆಸಿನಿನ ಬೆಂಕಿಯೇ ಸೆಂಜು, ಬಡವರ 
ಮೈ ಚರ್ಮದ ಧೂಳಿಯೇ ಇದಕ್ಕೆ ಭಂಡಾರವಾಗಿಡೆ. : 


ಗುಡಿಯೊಳಗೆ ಗಣಣ ಮಾ- 
ಹಡಿಯೊಳಗೆ ತನನ ಅಂ- 


ಗಡಿಯೊಳಗೆ ರುಂಿಣಣಣ ನುಡಿಗೊಡುತಿತ್ತೊ ೪? 
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ಲಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ತೆ ಗಳು 


ಹಣ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ; ಆದಕೆ ಅದರ ಹಂಚಿಕೆ ಸರಿಯಾಗಿಲ್ಲ, ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಮಾತು 
ಗಳು ಗ ಸೂಚಿತ್ತವೆ. ಗುಡಿಯ borð ದೇವರ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ, ಮಹಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಶ್ರಿ ಶ್ರೀಮೆಂತಗೃಹಗಳಲ್ಲಿ, ಹೆಣಗಳಲ್ಲಿ ಹಣದ ರುಣ 
ತ್ಛಾರವೆನ್ನು ಕೇಳಬಹುದು. ಆದಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಅದು. 

‘© ಹ್ಮಾಂಗಾರೆ ಕುಣಿಕುಣಿದು 

ಮಂಗಾಟಿ ನಡೆದಾಗ 

ಆಂಗಾತ ಬಿತ್ತೊ e ಹೆಗಲಲ್ಲಿ ಎತ್ತೊ (ಕ; 
ಹಣ ವಿಶರಣೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕೆಲವುಕಡೆ ಬಿದ್ದಿ ರುವುದನ್ನು ಅದರ "ಮಂಗಾಟ ದಿಂದ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಾ ಗುವ ದುಪ ಸ್ಟ ರಿಣಾಮಗಳಿನ್ನೂ ಇದು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂಗಾತ 
ಬಿದಿ ರುವೆ ಅದನ್ನು ಹೆಗಲಿನಲ್ಲಿ ಎತ್ತುವೆವರು ಬೇಕಾಗಿ. "ಕಾಂಚಾಣವುಳ್ಳ ವರಿಗೆ 
ಕಣ್ಣು ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಪ "ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಉದಯವಾಗುವನರೆಗೆ ಕಾಂಚಾಣದ 
ಕಾಲಿಗೆ ಬೀಳುವವರ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಕಡಿಮೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಅದು ತನ್ನ 
ಕುರುಡುತನದಲ್ಲಿ ತುಳಿಯುವ ಕೃ ತೆ ವನ್ನೂ ನಿಲ್ಲಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಇಷ್ಟು ಹೇಳಿದ ಮೇಲೂ "ಸದ್ಯದ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥವೆಂದರೆ ಈ ಸದ್ಯ Ss, 
ಮತ್ತೆ ಓದುವುದು. ವಿವರಣೆಯಿಂದ ತರಲಾಗದ ಸ್ವಾ ರಸ್ಯ ಈ ಕವನಸ್ರ ತಮಿ 
ಮೈವೆಕ್ತಿದೆ. ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ಸಾಲುಗಳು ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ ಪ್ರಾಸ, ದೀರ್ಪವಾದ 
ಮೂರನೇ ಸಾಲಿನ ಕೊನೆಯ "ಇತ್ತೋ? ; “ಎತ್ತೋ' ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು, 
ಮಾತಿನ ವೇಗವಾದ ಓಟ, ಇವೆಲ್ಲಾ ಒಟ್ಟಿ ಂದದ ಶಿಲ ಕ್ಕೆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು; ob) 
ಮಾಡಿರುವೆ ಅಂಶಗಳು. ಭುಡಾರವನ್ನು "ಹೆಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು ಕುಣಿಯವ Bene 
ಉಪಾಸಕರ ನೃತ್ಯ ವನ್ನು ಕಾಂಚಾಣ pi ಅನಯ: ಸನುವ ವ ಸ್ರತಿಮಾದೃ a, ಈ ಕನನದ 
ಜೀವಾಳ. ಅದನ್ನು 'ನಿರ್ವಹಿಸಿರುವೆ ರೀತಿಯೇ ಇದ್‌ ಆತ್ಮ. ಆಕೆ ಇದರ 
ಸಾರ್ಥಕತೆ ಇರುವುದು. ಅದು ಉಂಟುಮಾಡುವ ರುದ್ರ ರಮಣೀಯ ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ 
ಆದುದರಿಂದ ಇದರ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೇವಲ BATON, ವಾದಕ ಸಾಲದು, ಸಮಾಜನಿಷ್ಕವೂ 
ನೀತಿನಿಸ್ಕವೂ ಆಗಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ರದ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೊತ್ತಿ ಕಿ. ಯೊ ವ್ಯ ð, ತ್ರ ದಿಂದ ಪಾರಾಗಿರುವ ಕನ್ನ ಡದ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಪ್ರ pe ಕವಿ ಪು. ಕಿ. ನೆ. ಎ mane ಮಾತಿನೆನ್ಲಿಯೆೋ ಹೇಳ 
ir [ಭವೆನಿಮಜ್ಜನ ಚಾತುರ್ಯ', “ಲಫಿಮಾಕೌಶಲ' ಇವೆರಡನ್ನೂ 
ಘನಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ anadi ಕವನಸಂಗ್ರಹದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಕವನ 
ದಿಂದಾಗಲೀ, ಅವರ ಗೀತನಾಟಕದ ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳಿಂದಾಗಲಿ ಇದನ್ನು ಸಮೆರ್ಥಿಸ 
ಬಹುದು. ಅವೆರ ಹಾಡುಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ ನಾದಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವೆ 
ARE n ್ರ್ರಾಹಿಯಾದ . ಸಂಗೀತ ಸಂಸ್ಕಾರವೂ ಕಿವಿಗೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃ ೩ 
ಯಿಂದ ಪು. ತಿ. ನೆ. ಅವರದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಶಕ್ತಿ. ಅದರ ವಿಮರ್ಶೆ ಇಲ್ಲಿ ಉಜ್ಜಿ De 
CC-0. Jangamwadi Sis Collection. Digitized by eGangotri 


ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಲಜಿ 


ವಲ್ಲ. ಮೇಲಿನ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನೇ ಇವರ ಕಾನೈಕ್ಸೂ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡಬಹುದ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಸಾಕು. 
ಇನ್ನು ಕನ್ನ ಡೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷಿ ಯಿಂದ ಪ್ರಾ ್ರಾತಿನಿಧಿಕ 
ವಾದ ಒಂದು ಕನಫವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. * ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ` ನದು ೫ಜಿ 
ತ್ತಿರುವ ಪ್ರಕಾರವೊಂದು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಆದನ್ನು fe ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆಯ ' 
ಬೇಕೇ ಬೇಡವೇ ಎಂಬ wer ಏನೇ ಇರಲಿ, ಅಂತಹೆ ಪ್ರಯೋಗ, ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಜೀವೆಂತ ಲಕ್ಷಣ. ಆಷ್ಟ ರವ Ñ, ಗೆ ಆದು ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ. ಅದಕ್ಕಿ oS ಹೆಚಿ 3,8 
ಸಿದ್ದಿ ಯನ್ನು ee ನಡೆದಿದೆ. ಸಮಸಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಸರಂಸರೆಯನ್ನು ಮ 
ಜನಸುನನನ್ನು ಮುಟ್ಟ A-200) Bide ಸಾಕಷ್ಟು ಬಾಗ. 


ನವ ಕಾವ್ಯದ ಈ ಈ ವಿಫಲತೆಗೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಅತಿಯಾದ ಅದರ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ್ರ 
ವೈಚಿತ್ರ್ಯ. ಕಾವ್ಯ Noy VB ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿರಸನವೆಂದ BOY ನನ್ನು ಬಹುಶಃ 
ಆದರ್ಶವನ್ನಾ ಗಿಟ್ಟು Sct ಪ್ರ ಕಾವ್ಯ ಜ್‌ ಅಶಯವನ್ನು ಸಾಧಿ deadd ಹೋಗಿದೆ 
ಎನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಶಿವನು ಹೇಳುವಂತಹ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ) ವ್ಯ ð, 3, ದ ಸನ್ಯಸನ, 
ಭಾವದ 'ನಿನೋಚನೆ- ಇವುಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿ H ಸಂತೀರ್ಣತೆಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿದ್ದ ಕ್ಕಿ ಮೆಹೋನ್ನತ ಕಾವ್ಯ ಇಷ್ಟೆ ರಲ್ಲಿಯೇ ಬರಬೇಕಾಗಿದ್ದ an 
ಆನಕಿ ಈಗ ಬಾದಿರುತ್ತದೆಲ್ಲ ಬಹು ಮಟ್ಟ ಗೆ Ty ಚಿತ್ರವನ್ನೇ AL, ets 3 
(Originality) ಎಂದು ತಿಳಿದ " ಅಹೆಂ' s ಗ್ರದರ್ಶನ. 
ಪ್ರ ತಿಮೆ ಪ್ರ ತೀಕಗಳ ನ್‌ ಅತಿಯಾದ ಗೀಳು ಇದರೆ ತೊಡಕಿಗೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟ 3ಗೂ “ಮುಖ್ಯಕಾರಣ ಎನ್ನಬಹುದು: “Image is that which 
stale an intellectual and onl complex in an instant 
of time” ಎಂದು ಎಜ್ರಾಪೌಂಡ್‌ ಹೇಳುವ ಮಾತು! ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಸ್ವರೂಸವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ. ಆದರೆ ಈ ಟ್‌ ಜಗತ್ತಿನಿಂದ 
saat ನಡೆದ ಬಹುಮುಖವಾದ ಅನುಭನಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಮಾಧ್ಯ ಮವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬೇಕು, jo 
ಆ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸುಸಂಗತ ಜಿಳವಣಿಗೆ ಕಂಡುಬರಬೇಕು. ಆದರೆ ಅನೇಕ 
ವೇಳೆ ನವ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ತಂದು ಸುಮ ನೆ ಎರಚಿರುವೆ ದುಂದುಗಾರಿಕೆ 
ಮತ್ತು ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮದ ಕಡೆಗೆ ಸಲ್ಲದ ನಿರ್ಲಕ್ಷ 4 ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. ಮತ್ತು ಆ 
ಪ್ರ ರುಗಳ ಭಾವದ ವಿಮೋಚನೆ (Escape from emotion) ಯಾಗಿ ವಿಭಾವ 
ವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲು ಭಾವೆದ ಉದ್ರೇಕಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ, .ಏಕೃತ ಭಾವ 


ಳಾಗುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕವು ತೀರ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು (Private 


1 Ed. T.S. Eliot, Literary Essays of Ezra pound P.4 
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gè ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


Images) ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ತಮಗೆ ತಾನೇ ಚೆನ್ನಾಗಿದ್ದರೂ ಸುಸಂಗತಿಯ 
ಸೂತ್ರವಿಲ್ಲದೆ ವಿಫ ಕ ಇವುಗಳಿಂದ ಒಟಿ ನಲ್ಲಿ 'ಕನಿಯ ಅನುಭವ 
ಸಾಧಾರಣೇಕೃತವಾಗದೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾನೆದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ: 
ಇಲ್ಲವೇ ಅದು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಶ್ರೀ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ ಒಂದು ಕವನವನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ನವ್ಯಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಡಿಗರದು ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರೆಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸಮೆರ್ಥವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅವರ ಶಕ್ತಿ ಮೆತ್ತು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಾ = eae RE ಸಂವೇದನೆಯ ತೀವ್ರತೆ ಸುಜ ತಕ್ಕದ್ದು. ಅದರೆ 
ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ವೈಚಿತ 338 ಅತಿಯಾಗಿ ಇವ್ರ ಸಾರ್ಥಕ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು 
ಪಡೆಯಲಾರದೆ ಹೋಗಿವೆ ಎನ್ನಬಹುದು, wad ಕನನಗಳನಿ ಸ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾ 
"ಪ್ರಾರ್ಥನೆ? ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಲ್ಬಮಟ್ಟ ಗೆ 
ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು. ಕವನ ಹೀಗೆ ಪ್ರಾ ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
"ಪ್ರಭೂ, 
ಪರಾಕು ಪಂಪನೊತ್ತಿಯೊತ್ತಿ ನಡ ಬಗ್ಗಿ ರುವ 
ಬೆೊಗಳುಸನ್ನಿಯ Banda sts ಖಂಡಿತ ಅಲ್ಲ; 
ಬಾಲನವಾಡಿಸಿ ಹೊಸೆದು ಹೊಟ್ಟೆ ಡೊಗ್ಗು ಸಲಾನು 
ಬಗ್ಗಿ ಮಿಡುಕುವ ಸಂಧಿವಾತ ನೀಡಿತನಲ್ಲ; 
ಕನ್ನ ಮೋಂಬತ್ತಿ ನ:ದಿಸಿ ಸಂದಿ ಬೆಳಕಲ್ಲಿ 
ಜುಮ್ಮನರಸುವೆ ಷಂಡ ಜಿಗಣೆಯಲ್ಲ 
TOGN ಪೃಷ್ಟಕೊಡ್ಡಿ ಬೆನ್ನ, ಕಠಾರಿ 
ಒರೆಗೆ ತುರುಕಿರುವ ಹೆಂಬೇಡಿಯಲ್ಲ, 
ಭಾಷೆಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಅಡಿಗರು ತುಂಬಾ ಸಮರ್ಥರು. ನಡುಬಗ್ಗಿ "ಸರಾಕುಪಂಸ 'ನ್ನು ಒತ್ತುತ್ತಿರುವ 
ಹೊಗಳುಭಟ್ಟರ ಚಿತ್ರ ಮೊದಲನೆಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಯೇ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಟ್ಟುವ ಮೂಡಿ 
ಬಂದಿದೆ. eens ಜೂ ಆ ನಿಚಾರಸರಣಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಭಾಷೆ ಹೇಗೆ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮಸಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ" ಒಂದು ಮಾತನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕು. ಶ್ರೀ ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಸಹ ಸಾ 
ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಆದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ ವರವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: “ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರು ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಅಷ್ಟೆ. ಸಂಪೂರ್ಣ ತನ್ನನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುವ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಶರಣಭಾವ. -ಆಲೌಕಿಕ ಎನ್ನಿಸುನೆ ದೃಷ್ಠಿ A, ಅನಿವಾರ್ಯ ವಾಗಿ ರಜಾದ 


“i ಗೊ (ಪಾಲಿಕ PETF Retr IRAS, BEA by eGangotri : 


Se ತಸ ಹಾರ ಸಾರಾ ಮಾ Ri 


ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ೮೩ 


ಭಾವ--ಆಡಿಗರಿಗೆ ಈವರೆಗೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರುವು ವುಮ ಗಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿ”! 


: ಈ ಸಮರ್ಪಣೆಯ ಭಾವ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ' ಕ ಸಾಧನೆಯ ಭಕ್ತಿಭಾವ Kk pr ಅನ್ವ ಯಿಸು 


ವಂತಹುದು. ಕಲಾತ್ಮಕ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನನ್ನು SUF AFR ಳ್ಳುಃ 32.03 
ಸಂಕುಚಿತವಾದ " ಅಹ > ಅನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, eae ತನೆ. ಶ್ರೀ ಅನಂತ 

Mr ಅವರು ಸರಿಯಾಗಿ "ಗುರುತಿಸಿರುವಂತೆ ಸಮರ್ಪಣೆಯ ಭಾವ ಅವರಿಗೆ 
ಸಿದ್ದಿ AY. ಆದು ಸಿದ್ದಿ ಸದ ಹೊರತು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ದ ಫಿರಸನ ಸಿದ್ಧಿ ಸದು. ಅದು ಸಿದ್ಧಿ ಸದ 
ಹೊರತು ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮಿಡಿಯುವ ಕಾವಾ ಸ್ಯನುಭಾವ ಕ ಕಣ್ಣೆ ಕಿಯಲಾರಡು. 
" ಪ್ರಾರ್ಥನೆ' ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ದೌರ್ಬ ಲ್ಯ ಇದು ಎಂದು ನನಗೆ ಜನಿಸಿದೆ. 


ಈ ಕವೆನದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಬರುವ ಮಾತಿನ ಶಕ್ತಿ, ಪ್ರತಿಮೆಯ ಸೊಗಸು 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತವೆ. “ಅರಗದಂಥ ಕಚ್ಚ್ರಾಗಾಳಿಗೀಳುಗಳ ಕಾಗದದ ಮೇಲೆಲ್ಲ 
ಕಾರಿಕೊಳ್ಳದ ಹಾಗೆ ಏರ್ಪಡಿಸು ಸಹಜ ಹೊರದಾರಿಗಳ' ಎಂಬ ಮಾತು; ಅಂತೆಯೇ: 


Y 
“ಒಂದೆ asd Xo ಮೂವತ್ತೆರದುಸಲ ಜಗಿದು ನುರಿಸಿ 
ಜೊಲ್ಲಿಗೆ ಖಿಲಾಯಿಸುವ ಷ್ಟು ಆರೋಗ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಮೊದಲ ಪಾಠ ಕಲಿಸು. ಫಲಿಸದಿದ್ದ ರುಕೂಡ 
ಕಲಿತಿಲ್ಲ ಎಂಬ ನೆನಪುಳಿಸು. ಉ CATT 
ತಿಂದು | ಕೊರಳಿಲ್ಲ TAD, ರಿಯಾಗುವುದೆಂಬ 
ಭ್ರಮೆ ಯು ಕಳೆ. ಡೊಡ್ಡ. ದೊಡ್ಡ ಮಾತು ಬೆಲೂನು 
ಹಿಗ್ಗ? ವಾಗ್ಗೆ 9 ತಾಗಿಸು ನಿಜನ. ಸೂಜಿ ಮೊನೆ? 


ಈ ಮಾತುಗಳು ಧ ನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಾನವತೆಯ ಎಚ್ಚ ರದ ಪಾಠಕ್ಕೆ HOG 
ಹಾಕುತ್ತಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತ ವೆ. ಆದರೆ ಅದನು n Be, ನೆ ಹತ್ತಿ ತುಳಿದು ಇನ್ನೊ ದು. 
ದಿಕ್ಕಿಗೆ ತಿರುಗುತ್ತದೆ. ಅಡಿಗರ ಪಾ 0) RFS. 


& ತೆಕ್ಕೆ ಗೊಗ್ಗ ದೆ ಹಗಲುಗನಸಿನ ದಢೂತಿ ತೊಡೆ 
ಸಿಕ್ಕದೆ Ano ತಾಗಿ ತೊಬನು ತೆಗೆವ 

85% ALIS ಲದ ಸ್ವ ಯೆಂಚಾಲಕಕೆ SBI ; 
eed ę, ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಬತ್ತ ಲೆ ಸುಳಿವ 

ಅಪ್ಪ ರೆಯೆರ ಅನಂಗ ಸಂಘಟನೆಗೆ ವ ಥಾ 
ಮುನಿ ಮೈೈ ಥುನಡೆಹಂಕಾರ ಕೆರ EE 
ಕಳುಭಸಯ್ಯಾ ಬಳಿಗೆ ಕೃಪೆ ತಳೆದು ಆಗು ಗ್ಗೆ 
ವಾಸ್ತ ವದೆ ಹೆಣ್ಣು ಗಳ, ನಿಜದ ತೊಡೆಗಳ, ಅತ್ಮ 


Bade ತಿಕ್ಕಲು è, ಸುಕಿ ರದ ಹೊಸ ಜ್‌] 


% ಜೆ 


phy eee ES 
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೪೮ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯ ಭಾವ ಮಕೆಯಾಗಿ ಕವಿಯ ಹೊಂಕಾರದಲ್ಲಿ ಅದು ಅಡಗಿ 
ಹೋದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ರತಿ ವಿಷಯಕವಾದ ಪ್ರತೀಕಗಳಿವೆ ಎಂದು ಎಬ್ಬಿಸುವೆ 
ಗೊಂದಲ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯದಾದರೆ, ಆ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಏನನ್ನು ಸಾಧಿಸಿವೆ, ಹೇಗೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಬಂದಿವೆ ಎಂಬುದು ವಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಠಿ X ಶ್ರೀಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: "ಮೊದಲು ರತಿ ವಿಷಯಕವಾದ ಪ್ರತೀಕಗಳು, ಅನಂತರ ಭೂಮಿ 
ಆಕಾಶಗಳ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ದಿವ್ಯಕ್ಷಣದ ಸಾರ್ಥಕ ರತಿಯ ಚಿತ್ರ--ಇವು, 
ವನದ ಕೊನೆಗೆ, ಕವನದ ಭಾಗಗಳ ಪರ್ಯಾಸಪ್ರತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆರಳುಗೊಂಡು ಗರುಡ 
ನನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಮೊಟ್ಟೆಯ ಅಂತಿಮಾವಸ್ಥೆ ಯ ಸ್ರತೀಕವಾಗುವುದು, ಕವನ 
ಸೂಚಿಸುವ ಜೀವನದಲ್ಲಾಗಬೇಕಾದ ಸಾರ್ಥಕ ಮಾರ್ಪಾಟಗೇ ಒಟ್ಟು ಪ್ರತಿಮೆ” 
--ಆದರೆ ಗರುಡನನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಮೊಟ್ಟೆಯ ಅಂತಿಮ ಪ್ರತೀಕಕ್ಕೆ ಮೇಲಿನಸದ್ಯದ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳು, “ವಾಸ್ತವದ ಹೆಣ್ಣುಗಳು, ನಿಜದ ತೊಡೆಗಳು, ಆತ್ಮ ಹೊಕ್ಕು ತಿಕ್ಕಲು 
ತಕ್ಕ, ಸುಕ್ಕಿರದ ಹೊಸ ತೊಗಲು ಹೇಗೆ ಸಹಾಯಕನಾಗುತ್ತವೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಅಂತೆಯೇ ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದಿನ ಈ ಮಾತುಗಳಿಗೂ ಸುಸಂಗತಿ 
ಯನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವಂತಿಲ್ಲ: 
«ಹೊರಗೆ ಬೀಸಲೆದೊಳಕ್ಕೆ ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿ ದಾಗ್ಗೆ ಲ್ಲ ಬರಿ 
ಪ್ರೇತ್ಮಾತೆಗಳ ಗೆರಿಲ್ಲಾ ಪಡೆಯ ಕಳಿಸದಿರು, 
ಬೆಳಸಿಕೊಂಡೇ ತಮಗೆ ತಕ್ಕ ಮಾಂಸವ ತೊಗಲ 
ಬರಲಿ ಅತಿಥಿಗಳೆಲ್ಲ ಮನೆಗೆ, ಬಂದವರಲ್ಲಿ 
ತೊಗಲನೊಲ್ಲದ ಅತಿಥಿ ತುರಿಕೆ ಕಳೆಯೋ ತಂದೆ. 
ಹಡಗ ಸಾಗಿಸು ಪ್ರತೀ ಬಂದರಿಗು, ಯಾವೊಂದು 
ತಿನಿಂಗಿಲ ತೊಡೆಯು ಕೂಡ soon ಕೊಳಸದ ಹಾಗೆ 
ನಡಸಂ ಬಂದರಿನಿಂದ ಬಂದರಿಗೆ, ಆಮದು ರಫ್ತು 
ಸಾಗುತ್ತಲಿರಲಿ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಆದರು 
ಫರಂಗಿರೋಗ ತಗಲದಹಾಗೆ 
ಉಳಿಸು ಪೂರ್ವಾರ್ಜಿತದ ರತಿವಿವೇಕದ ಶಿಖೆಯ 
ಇಲ್ಲಿನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ, ಮತ್ತು ಇವಂಜೇ ಆದ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ಇದೆ. ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂದೇಹವೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
ಆಡಿಗರದು ಆದ್ಭುತ ಸಾಧನೆ. ಪ್ರತಿ ಬಂದರಿಗೂ ಹಡಗನ್ನು ಸಾಗಿಸುವುದಾಗಲೀ, 
ಆಮದು ರಪ್ತು ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಲೀ ತುಂಬಾ ಸುಂದರವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಒಟ್ಟು 
ಸರಿಣಾಮವೇನು? ಎಷ್ಟರ ಮೆಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಸಾಲುಗಳು ಓದುಗನನ್ನು ತನ್ಮಯಗೊಳಿಸು , 
ತ್ತವೆ ಅಥವಾ ಪ್ರಜೋದನೆಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ? ಅವು ತಂದುಕೊಡುವ ಹೊಸ ಅನುಭವ 
ವೇನು? ದೃಷ್ಟಿ ಏನು? ಇದಕ್ಕೆ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಅವರ ವಿವರಣೆ ಹೀಗಿದೆ: 
" ನಿಸ್ಸಂಗಿಯ ವಿಕಾಕಿತನ ವಿಸರೀತಕ್ಕೆ ಹೋದರೆ ಸ್ವನ್ನೇಂದ್ರಿಯದಲ್ಲೆ ೀ ಸಾರ್ಥಕ 
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ಅನ್ವಯಿಕ ನಿಮರ್ಶೆ ೮೯ 


ಕಾಣುವ ಮನಸ್ಸಿನ ದುರ್ಬಲಸ್ರವೈೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ 
ನಿಸರೀತ ಸಂಗದಿಂದ ಫರಂಗಿರೋಗ ತಗಲಬಹುದು. ಮೊದಲನೆ ರೋಗಕ್ಕೆ ಮೆದ್ಮಾಗಿ 
ವಾಸ್ತವೆದ ಹೆಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸು ಬಳಿಗೆ ಎಂದು ಬೇಡುತ್ತಾರೆ. ಎರಡನೆಯ 
ರೋಗಕ್ಕೆ ೫ ಮೆದ್ದಾ ಗಿ ಜ್‌ ಕೋಗ SROB ಹಾಗೆ"ಉಳಿಸು ಪೂರ್ವಾರ್ಜಿತದ ರತಿ 
ವಿವೇಕದ ಶಿಖೆಯ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ.?! ನಿಸ್ಸಂಗಿಯ ಏಕಾಕಿತನಕ್ಕೂ ವಿಸರೀತ 
ಸಂಗದ ಫರಂಗಿ ರೋಗಕ್ಕೂ DETE ಪ್ರಾರ್ಥ ನೆ-ಇದಾದಕ್ಕೆ ಅವೆರ ಮಾತಿ 
ನಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಜೇಕಾಗುತ್ತ ಜಿ: “ಉಳ್ಳಾಗಡ್ಡೆ ತಿಂದು ಕೊರಳೆಲ್ಲ ಕಸ್ತೂರಿಯಾಗುವು 
ದೆಂಬ ಭ ಫ್ರಿಮೆಯ GS” ಎಂಬುದಾಗಿ. ಕಾವ್ಯದ ಕಸ್ತೂರಿಯ "ಕಂಪು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸದು. 
"«ಗಾಳಿಗಲಾ ಡುವುದು ದೊಂದಿ, Aw, a (ಪನಾದರೂ 

ಬೀಸು ದೊಣ್ಣೆ ಗೆ ಬಂದಿ, ನಿನ್ನ iagos ಬೆಟ್ಟಿ 

ಘನಿಸಿ aie ಧಾತು ದುಡುಕಿ ಬಗೆನುದು ನೆಲದ 

ತೊಡೆಯ ; ಚೆಲ್ಲುವುದೆಲ್ಲ ಕಡೆಯು, ದ್ರಾವಣ ಸುಖಕ್ಕೆ 

ANT ಮಂಳ್ಳೊ ಹುಲ್ಲು, ಕ್ಷಣದ ಸಾರ್ಥಕ ರೆಶಿಗೆ 

ಮಾಸಗಳ, ವರ್ಷ ನರ್ಷ ಶತಮಾನಗಳ 

ವಿರತಿ ಸಮರತಿ, ವಿಕೈ ತರತಿ ತುಂಬಿ ನವಮಾಸ 

ಬರುವ ಜೀವ awe ಕೈಲಸ ಕಲಿಸೋ ತಂದೆ? 
ರತಿ ವಿಷಯಕವಾದ ಪ್ರ ತೀಕಗಳೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತವೆ. ನೆಲದ ತೊಡೆ 
ಯನ್ನು ಬಗಿದು ಧಾತು ನವನ್ನು ಜಿಲ್ಲುವುದು, ಅಂದರೆ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ಹೆದಗೊಳಿಸಿ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಬಿತ್ತುವುದು ಮೆತ್ತು aes ದ್ರಾ ವಣ ಸುಖದಲ್ಲಿ 3 ಸೆಕ್ಕವಸಾನಗೊಳ್ಳ ದೆ 
eee ತುಂಬಿ ಜೀವ ಪವಾಡ Shep ಬರುವಂತಾಗಬೇಕು- ಎನ್ನು ವ ಈ 
ಮಾತುಗಳು ಸ್ವ ಯೆಂ ಸಾಧನೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತಿವೆ. 

aeons ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳು ಜಿನ್ನಾ ಗಿ ಬಂದಿವೆ. * ಕಲಿಸು word 

ಸೆಟಿವುದನ್ನು, ಬಾಗುವುದನ್ನು? ಎಂಬುದಂತೂ ಸ್‌ ಸ ಗಿದೆ. wane 
ನಟಿ. ತನದಿಂದ ಬಾಳಬೇಕು; ನಿಜ. ಹಾಗೆಯೇ ಜಾಗಿಯೂ ಬಾಳಬೇಕು. ಯಾವು 
ದಕ್ಕೆ, ಬಾಗಬೇಕು, ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಬಾಗದೆ ಸಲದು ನಿಲ್ಲಬೇಕೆಂಬುವನ್ನೂ ಕಲಿಸಿಕೊಡು : 
ಎನ್ನುವ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಅಗತ್ಯವಾದದ್ದು. ಹಾಗೆಯೇ: 
"ಹೊತ್ತಿನ ಮುಖಕ್ಕೆ ಶಿಖೆ ತಿವಿವುದನ್ನೂ ಹಾಗೆ 

ಗಾಳಿಗಲ್ಲಾ ಡಿ ಬಳುಕಾಡಿ ತಾಳುವುದನ್ನು; 

ಕಲಿಸು ಸವಾರಿ ಕುಡುಕೆಯಾಗದ ಹಾ 

ಕಾಡು ಕುಡುಕೆಯ FRI ಕೊಬ್ಬ ನ್ನು” 
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೯೦ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲಕಕ್ಕಗಳು 


ಎನ್ನುವೆ ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ಮನನ ಮಾಡಬಹುದು. * ಹಾಗೆಯೇ ಜಗಭಾರ ಗಾಳಿ 
ತೊಡೆ ತಾಳಿ ಹೊರುವೆಭ್ಯಾಸ ಕುದುರಿಸು ? ಎನ್ನುವ ಮುಂದಿನ ಮಾತು ಸ್ಪಷ್ಟ್ರವಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. “ತೊಡೆ? ಬಹಳ ಪಿ ಪ್ರಿಯೆನಾದ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಇಲ್ಲಿ ರ ೆ. 
"ಗಾಳಿತೊಡೈೆ? "ನೆಲದ ತೊಡಿ. >: “ತಿಮಿಂಗಿಲ SRB’? “ನಿಜದ ತೊಜಿ 
" ಧಡೂತಿ ತೊಡೆ? ಎಂದು ಈ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಅನುಭವವನ್ನು ಕಾಣಲು ಕವಿ 
ಸ ಪ್ರ ಯತ್ತಿ ಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
" ನಿನ್ನ oS ಊಧ ್ವರೇತಸ್ಸನಾಗೊಬ್ಬ ಟಿ, ಮೇಲುಮಾಳಿಗೆಯ ಕಿರುಕೋಣೆ 
ಮೆ ಮರೆವನ್ನು > ಕಲಿಸು ಎಂಬ ಮುಂದಿನ ಬೇಡಿಕೆ ews, ೯ಮುಖವಾದ ಅಭೀಪ್ಸೆ 
ಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ: ಆದರೆ ಆದರ EDS ಸಾಲಿನಲ್ಲಿಯೇ 
. ತಕ್ಕ ತೊಡೆ ನಡುನೆ ಧಾತು ಸ್ಫಲನದೆಚ್ಛರವ ” "ಎಂಬ ಮಾತು ಮತ್ತೆ ನಮ ನ್ನು 
ಕೆಳಗೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಕಾಣುವೆ ವಿಸಂಗತಿ ಇದೇ ಎ 
ನನಗೆ EINIR., "ಈ ಅರಿವು. ಆರೆಹೊರೆದ ಮೊಟ್ಟೆ, ದೊರೆ; ಎಂಬ 
ಮುಂದಿನ ಮಾತು ಇಡೀ ಕವನಕ್ಕೆ ಆರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಆನ 3 ಯಿಸುತ್ತ ನಿಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. “ ಚೆಪ್ಫೊಡೆಮ ಬರಲಿ ಪರಿಪೂ ರ್ಣಾವಶಾರಿ oe ಪುತ್ರ? ಎನ್ನುವ 
ಅಭೀಸ್ಸೆಯೇನೋ Seen ಆದು ಹಾಗೆಯೇ ಊರ್ಥ್ಯಮುಖವಾಗಿ ನಿಲ್ಲದೆ 
“ ಅರೆಜೊಕೆದ ಮೊಟ್ಟೆ ಯಾಗಿ * ಗಾಳಿ ತಡೆಯಲು ಸೆಟಿದ ಬೆಳ್ಳಿ ಮೆಂತು, ನಿನ್ನ 
ಕ ಹೊರೆ ಕೆಳಗೆ ಮೆತೆ S NAU? ಆಗಿ KOGA ಕವನ ಮುಕಾ ಪ್ರಯಗೊಳ್ಳು 
ತ 


ಈ ಕನನದ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಗುಣಗಳೆಂದರೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ; ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಶಕ್ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಉಕಿ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ವನ್ನೂ 
E 38 of ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಯಾರೂ ಶಂಕಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಇದನ್ನು ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಈ ಕವನದ ಅರ್ಥ e ಳಾ ಇದು VIIDAD 
ಒಟ್ಟು ಅನುವದ. (ಆಲೋಚನೆಯ) ಸ 1, CARAS, ಹೀಗೆ ಸುಸಂಗತಗೊಳಿಸಬಹು 
ದಿಂದ ತೋರುತ್ತದೆ : ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಪರಾಕು ಸಂಸನ್ನೊತ್ತದ 
ABs, (ಷಕನ ದಿಟ ಕೈ ತನವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಆನಂತರ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ shen 
ಗಳ ಬೆಲೂನನ್ನು =i ವತೆಯ ಸೂಜಿಯಿಂದ ಚುಚ್ಚಿ ಸೋಡುವ ಎಚ, ರಿಕೆಯ 
ಧ್ವನಿಯಿದೆ. ಮುಂಡೆ ಬರುವ ಸ್ಪಪ್ನೇಂದ್ರಿಯದ ಸೆ J ಯಂಜಾಲನೆ, ಮುಸಿ a aod, 
SEE ತೊಡೆಗಳು ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರ ತೀಕವಾಗಿವೆ "ಎಂಬುದನ್ನು ಕಷ್ಟ ದಿಂದ ನುನ, 


ತೆಗೆಯಬೇಕಾಗತ್ತದೆ, ವೀರ್ಯ ನ (ಧಾತು) ಎಂಬುದು ಶಕ್ತಿ ತೀಕ್ರನಾಗಿ; 
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ಅನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ೯೪೧ 
ಸರಿಯಾದ ಶ್ಲೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅದು ವಿನಿಯೋಗವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಅರ್ಥ ಸುರಿಸುತ್ತದೆ. 
‘ROY ಪಡೆ' "ಬಂದರು? "ಆಮೆದು ರಫು_' ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಇದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿ 
ಸುವಂತೆ ಕೋರುತ್ತವೆ. "ನೆಲದ ತೊಡೆಯನ್ನು ಬಗೆದು' ಕೇವಲ ದ್ರಾ ವಣ 
ಸುಖದಲ್ಲಿ ವಿವಶವಾಗದೆ ನವೆಮಾಸ ತುಂಬಿ ಬಡ ಜೀವೆಸನಾಡದ ಪ ನು, ಆ 
ವೀರ್ಯ ದ ಫಲ ತನ್ನಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದು ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಹಾಗೆ, ಬೆಳೆದಾಗ ಸೆಔವುದನ್ನು ಬಾಗುವುದನ್ನು ಕಲಿತು “ng ರ್ಶೇತಸ್ಥ' ನಾಗು 
ಶ್ತಾನೆ; ವಿನತಾಪುತ್ರ ಚಿಪ್ಕೊ "ದು ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆದೂ “ಕೂಡೆ ಮೆತ್ತೆ ತಕ್ಕ 
ತೊಜೆ ನಡುವೆ ಧಾತುಸ್ಪಭಿನಕ್ಕಾಗಿಯೇ. ಹೀಗೆ ಸಾಧನೆ ಎಚ್ಚ d, ಊರ್ಧ್ವ 
ಗಾಮಿತ್ವ, ಅಧಃಪಾತಗಳ ಒಂದು ಸಂಕೀರ್ಣಭಾವ ಇಲ್ಲಿರುವೆಂತಿದೆ. 

a ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರ ಕ್ರತಿಭಾವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆಂತ ಬುದಿ ಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ತರ್ಕಶಕ್ತಿ ಹೆಚ್ಚು “sox 
ಮಾಡಿರುವಂತೆ ಶೋರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅರ್ಥ ಸಮಂಜಸ ತಿಯನ್ನು ಒಗಟನು 
ಒಡೆಯುವೆಂತೆ ಕಷ್ಟದಿಂದ" ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತ 28. ಇಲ್ಲಿನ ಉಕ್ತಿವಕ್ರ 3 
ಯಿಂದ ಕಾವ್ಯತ್ವ ದ್ಧಿ ಸಿದರೂ ಇದನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡುವೆ. ಪರಿಷತ್ತ 3 
ಸಿದ್ಧಿ ಸಿಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಬಹುಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಇದು ವೈಯಕ್ತಿ ಕ್ರ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ EER] ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಉಳಿಯ. ಜೆ. . ಚಮಶ್ಶಾರವೂ ಒಂದು ಅನುಭವೆ 
ನನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು.' 'ಆದಕಿ ಅದ್ಭಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಆಂತರಿಕನಾದ ಗಾಢ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನು ಬೀರಲಾರದೆ ಹೋಗುತ್ತ ಡೆ.! 

ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ದ ಬಹು ಪಾಲು ಈ ದೌರ್ಬಲ್ಯದಿಂದ ನರಳುತ್ತಿದೆ. ಎಂಬುದು 
ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೃಷಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವವರಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು 
ಸಮರ್ಥರು, ಪ್ರ ತಿಭಾಶಾಲಿಗಳು. ಅವರಿಗೆ "ಕಮ್ಮೆ ಪರಂಸಕೆಯನ್ನು ಆರಗಿಸಿಕೊಂಡ' 
ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ Dip ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಶೃರಿರಸನದ 
ರಹಸ್ಯ oR ಸಿದ್ಧಿ ಸಿದರೆ ಈ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ವಿ Sen) ಜನಮನ 
ವನ್ನು ಮುಟ್ಟು ತ್ರೆ ದೆಂದು ಚಟು 


ಹ 


ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ 


ಇದುವರೆಗೂ ಕಾವ್ಯದ ರೂಸನಿಷ್ಠೆಯ ಮೂಲಕ ಕೆಲವು ಕವನಗಳನ್ನು 
ವಿಮೆರ್ಶಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಲಾಯಿತು. ಇದು ಸಂವಹನದ ಸ ಕೈರೂಪವೆನ್ನೂ ಮಾಧ್ಯವೆ 
ವೆನ್ನೂ ಕುರಿತ ನಿವೇಚನೆ (Account of Gomuiutiteation)§ ಇಲ್ಲಿಯೂ 


1 ಇದು ನನ್ನ ಈಗಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಇದು ಸರಿಯಲ್ಲನೆಂದು ತೋರಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಾ 


ಪ 40393, ಸಾ ಿಗತಾರ್ಹ. 
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೯೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ವಿಮರ್ಶೆ ಕೇವಲ ರೂಪನಿಷ್ಯವಾಗಿ ಸರ್ಯವಸಾನವಾಗದೆ ಇತರ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪರಿಗಣಿ 
ಸಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ನೋಡಿದೆವು. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಆಧಾರ 
ಸ್ತಂಭ ರಿಚಡ್‌ನ್ಸ ಹೇಳುವಂತೆ "ಮೌಲ್ಯ ವಿನೇಚನೆ' (Account of Value). 
: ಇದು ಕಾವ ಕ್ಕೆ ಮಾತ ಶ್ರವೆಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಮಾತು, 
ಹಾಗೆ ಸಿಿದಿದರಿ ae 3,08 Sotto. ಸಣ ಕಥೆ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಗೆ ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನ್ನ pias, BI, Weds, ಏಕೆಂದರೆ, "ಇವು ಸಾಮಾಜಿಕ ಉಸ್ಸೇಶಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಳ್ಳಿ ಪ್ರತಿಕೃ ತಿ? ಸ ಶೈರೂಪವಾದುವು ; ; ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಜ್‌ ಆದುದರಿಂದ ಇವು ಮೌಲ್ಯ ಮಾಸನಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗುವೆಂತಹ ಸಮೂಜಶಾಸಿ ಸ್ತ್ರೀಯ, ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಮೆತ್ತು ನೀತಿನಿನ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಗಳ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗತ ವೆ. 

ಕೃತಿ ಮೆಹತ್ತ ರವಾದಷ್ಟೂ ವಿಮರ್ಶೆ ವ್ಯಾಸಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರ ಎಲ್ಲ 
ಗಳ ಶಕ್ತಿ, ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಸ್‌ ಅಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥ ಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ ಕುವೆಂಪು ven dye ECE ಛಂದಸ್ಸಿ ನ ಏರಿಳಿತದ 
ರೂಪನಿಸ್ಮ ತೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು, "ದರ್ಶನಥ್ವನಿ ರಸಾಮೃ ತಪಾನ'ದ ಮೌಲ್ಯ ನಿವೇಚ 
ನೆಯವರೆಗೆ ಅದರ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. "ಮಮತೆಯಸುಳಿ ಮಂಥರೆ? “Apes. 
ನಗ್ನಿಯೆ ಸಾಕ್ಷಿ), "ಓ ಲಕ್ಷ ಬಾ "ಸಾಗರೋಲ್ಲಂಘೆನ? "ಕುಂಭಕರ್ಣನನೆಬ್ಬಿ 
ಸಿಮ್‌' "ರಾಮರಾವಣ ಚಿತ್‌ತಸತ್ರೀ ಇಂತಹ. ಒಂದೊಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವೂ 
“ಬೆಲೆಯಿಂದಕ್ಕುಮೆ ಕೃತಿ, ಗಾನಿಲ, ಭುವನದ ಭಾಗ್ಯದಿಂದಮೆಕ್ಕುಂ? ಎಂಬ ಮಾತಿನ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಡುವೆಂತಹವು. ಇಂತಹ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ 

ಎಲ್ಲ ಸಾಧನಗಳೂ ತಮ್ಮೆ ಶಕ್ತಿಯ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ಅದರ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದೆ ಶಿಸಿಲ್ಲ. ಕ್‌ ಮೌಲ್ಯಗಳಮೇಲೆ x ಸರಿ 
ನಾಮ ಬೀರುವಂತಹ ಒಂದೆರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಎತ್ತಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 

“ಅಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಅತಿ ಜನಪ್ರಿಯ ಪ್ರಕಾರ. ಈ ಯುಗ 
ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಪ್ರಪಿಬಿಂಬಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಆದು ಅತಿ ಶಕ್ತವಾದ ಮಾಧ್ಯಮವೂ 
ಹೌದು. ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದರ ಜೆಳೆಯೇನೋ ಹುಲುಸಾಗಿದೆ. ಆದರೆ: 
ಇದರ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಆಧುನಿಕ ಜೀವನದ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಸ್ವರೂಸವೆನ್ನು ಬೃ ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವಿರಳವೆಂದೇ ಹೇಳ 
ಬೇಕು. ಕೆಲವರ ಕೈಲಿ rgb DERE ವ್ಯಾಪಾಕೋದ್ಯಮವಾಗಿ ಸರಿಣಮಿ 
ಸಿತು. ಇನ್ನು ಕೆಲವರಿಗೆ ಅದು ವೈಯಕ್ತಿ, ಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ವಿಕೃ ತಿಗಳಿಗೆ ಅಭಿ 
ವೈಕ್ತಿಯಾಯಿತು. ADA, ಸ್ವರೂಸದ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಒಟ್ಟು 
ನೋಟಿದಿಂದ ಸರಿಭಾನಿಸಿ ರ ಸಮಗ್ರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಟ ಸ” 
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ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮೆರ್ಶೆ €2Q 


ಕಾದಂಬರಿ ಇನ್ನೂ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದರ ಪೂರ್ವ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳೆಂಬಂಶೆ ಅಲ್ಲೊಂದು 
ಇಲ್ಲೊಂದು ಅಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಇತ್ತೀ 
ಚಿನ ಕಾದಂಬರಿ "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೆದುಮೆಗಳು' ಅಂತಹ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನ. 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥರಾದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಸಹ ಒಂದು ಪರಿಮಿತವಾದ 
ವಲಯದಿಂದ ಆಜಿ ಕೃಚಾಚಲಾರದೆ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಬಹುಶಃ 
ವಿಶೇಷ ವಿಷಮೆತೆಗಳು, ಏರುಪೇರುಗಳು, ಆತಿಕೇಕಗಳು-— ಇವುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಜೀವನಾನುಭವದ ಕೊರತೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ಅಪಾರವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆ ಮೆತ್ತು ಅಲ್ಪ ತೃಪ್ತಿ ಗಳೂ ಕಾರಣನೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಬೆಳೆದು ಆಲಸ್ಯ ಕ್ಸ ಧೊಸವನ್ನು ಹಾಕು 
ತ್ತಿದೆ. ನಮ್ಮೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೇಲೆ ರಚನಾತ್ಮಕವಾದ a ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು 
ಬಂದಿದ್ದರೆ ತರುಣ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಪ್ರಜೋದಕಶಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತಿ ದ ವೇನೋ! ಆದರೆ 
ಈಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ ಹೊಗಳಿಕೆ ಇಲ್ಲವೇ ತೆಗಳಿಕೆಗಳ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿ ಸರಿಣಮಿಸಿನೆ. 

ಉದಾಹೆರಣೆಗಾಗಿ ಶ್ರೀ ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣ me " ನಗ್ನಸತ್ಯ? ಮಾಲಿಕೆಯ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಅ, ನ. ಕೃ. ಕನ್ನಡದ ಸಮೆರ್ಥ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. 'ಆದಕೆ ಅವರ aaa ಸ ಫಲಪ್ರದವಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ಸತ್ವಶಾಲಿಯಾದ ಕೃ 7 ತಿಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ Bao Radin: ದುರದೃ Ni, G0. 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸಿ ಗಳನ್ನು ಚಿತಿ ಶ್ರಿಸಜೇಕೆಂಬ ಅವರ ಕಳಕಳಿ ಮೆಚ ತಕ್ಕದ್ದು. 
ಆದರೈಅದಕ್ಕೆ ಜೀಕಾದ TIE ಶಿ ಶಮತಿಂಕೆ, ಮತ್ತು ಸಮಸ್ಯೆಯಿಂದ ದೂರ ನಿಂತು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಸಮಸಿ ನೋಟದ SALVE, ದೃಷ್ಠಿ ಯನ್ನು ಅವರು ಪಡೆಯಲಾರದೆ 
ಹೋದರು. ವೇಶ್ಯಾ ಸ ಸಮೆಸೆ ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿಹೊರಟಿರುವೆ * ನಗ್ನ 
ಸತ್ಯ "ಶನಿಸಂತಾನ' " ಸಂಜೆಗತ್ತಲು" ಮೊದಲಾದ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಗಳು 
ಇಷ ಉದಾಹೆರಣೆಯಾಗಿ ನಿಂತಿವೆ. ಇವು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಬಹು ದೊಡ್ಡ 

ಸಮಸ್ಯೆಯೊಂದರತ್ತ ವಿಚಾರವಂತರ ಮನಸ ನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸುವುದರ ಬದಲು 

ವೇಶ್ಚೆಯರ ಮತ್ತು ಅವರ ಕಾಮಜೀವನದ wd, ಕತರ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಪರ್ಯ ವೆ 
ಸಾನಗೊಂಡುವು. 

ಈ ಕೃತಿಗಳು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲನನ್ನೆಬ್ಬಿಸಿದುವು. ಇವು 
ಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಬರಿಯ ತೆಗಳಿಕೆ, ಪುರಸ್ಕರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಹೊಗಳಿಕೆಗಳು 
ಕಂಡು ಬಂದುವು. ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆಳೆಯಲು ಇದು ಸಹಾಯಕನಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಸ್ವತಃ ಲೇಖಕರೇ ತಮ್ಮನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು “ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಾಮ 
ಪ್ರಜೋದನೆ? ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕವನ್ನೇ ಬರೆಯಬೇಕಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಅವರು ಮಾಡಿ 
ದ್ಹಾದರೂ ಏನು? ಹಿಂದಿನ ಆ ಕನಿ ಹುಗೆ ಬರೆದಿಲ್ಲನೇ? ಈ ಕನಿ ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿ 
ಸಿಲ್ಲವೇ? ಎಂದು ಅವರಿವರನ್ನು ಎಳೆದು ತೆಂದು ತಮ ನ್ನು ಸಮೆರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು. 
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೯೪ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ BINOSI AAI 


ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ವೇಶ್ಯಾಜಿ ಜೀವನದ ಮತ್ತು ಆ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ತ 
ಹೇಗೆ ದ a ರೀತಿ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಅರ್ಥವಿರುತ್ತಿತ್ತು.- ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ okt ಮಾಡುವ ಘೋಷಣೆಗೂ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ನಿಫಲಕೆಗೂ ಇರುವ ಅಜಗಜಾಂತರ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುತ್ತದೆ. 
ಅ. ನ. ಕೃ. ಅವೆರ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವೇಶ್ಯಾಸಮಸ್ಥೆ ಅವರ ಜೆರಳಿನೆ 
ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರ ದ ಜೊಂಬೆಯಂತೆ ಕುಣಿಯತ್ತದೆ. ವೇಶೈ ಯಾದವಳು ಥಟ್ಟ ನೆ 
ಗೃಹಿಣಿಯಾಗತ್ತಾತೆ ; ಗೃಹಿಣಿಯಾದವಳು ನೇತ್ಯೆಯಾಗು ವುವಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿ ತ 
ಕಾರಣಗಳೇನೂ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಸಮಸೆ ಗಳನ್ನು ತೀರಾ ಸರಳಗೊಳಿಸಿಬಿಡುವುದು 
ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ vk ಪ್ರಬಲವಾದ ದೌರ್ಬಲ್ಯ. ಇನ್ನೊಂದು, 


ವಾಸ, ವತೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ವಿಕೃ ತೆ Te ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಹಡೂ 


ವುದು ವೇಶ್ಯಾ ಸಮಸ್ಯೆ ಯಲ್ಲ, ವೇಶೈ; = ವಿವಿಧ ಭಾವೆಭಂಗಿಗಳ ವರ್ಣನೆ. 
ಓದುಗರಿಗೆ ಇದರಿಂದ ಹ ವದು ಆಸ ಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಶುರಿತ ಚಿಂತನೆಯಾಗಲೀ 
ವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಯಾಗಲೀ, ಆ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಕ ಕುರಿತ ಜಿಗುಪ್ಸೆಯಾಗಲೀ sak 
ವಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ; ಕುತೂಹಲ, PIORES, ಆಕರ್ಷಣೆ, ave, (ಕಗಳು. ಈ ದೃಷಿ 
ಯಿಂದ ಅವು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಾಗಿ ವಿಫಲಗೊಂಡಿವೆ. 
ಅವರ ಶೈಲಿ ಸರಳ ಸುಂದರ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ; 

ಒಂದೇಸಮನೆ ಓದಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಮೂಸಿದರೆ ವಿಷದ 
ಹೊಗೆಯನ್ನು ಗುಳುವೆ ವಿಷೋದ್ಯಾನವಿದ್ದಂತೆ. ಯಾವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೂ ಸಾಹಿತಿಗೆ 
ಹೊರತಲ್ಲ ಎಂಬ ಮಾತು ನಿಜ. ಆದರೆ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ್ನು ನೋಡುವಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಕೃ ತಿರೂಸದಿಂದ ಮರಿದಿದುವಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ್ದೆ ೇ ಒಂದು 


| “a ee ಆಷ್ಟೇ ಇತ ಅ.ನ.ಕೃ. ಅನರ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮಾಲೆ 


ವೇಶ್ಯಾಸಮಸ್ಯೆಯೆ ಅಂತರಂಗವನ್ನಿರಲಿ, ಅಂಚನ್ನೂ ಮುಟ್ಟಿ ಲಾರದೆ ಹೋಗಿದೆ. ' 
ಸಮಾಜದ ಮುಂದೆ ತಾನೇ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದೆ. ‘todd ಸಮಾಜದ 
ಮೌಲ್ಯವ ನ್ನು ತಲೆಕೆಳಗುಮಾಡುನ ವಿಕೃತ ಮನಸಿ ನೆ ಸ್ರಕ್ಷುಬ್ಬತೆಯನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಜ್‌ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ate ಅನಂತರ ಈ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೊ ಮೀರಿಸುವ ಲೈಂಗಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಹುಚ್ಚು ಹೊಳೆ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ. 
ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಿಮರ್ಶಿ, ನಿಖರವಾದ ನಿಕಷಗಳಮೇಲೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಉಜ್ಜಿ 
ಕೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ; ನಿಷ್ಕುರವಾದ ಸತ ವನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. wor, 33 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಮೈನೆತ್ತು ಬರಬೇಕೆಂಬ ದರ ವಾಸ್ತ ವದ್ಯ à ಯನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಟ್ಟು, ಹೊಸದಿಕ್ಸಿನತ್ತ ತರುಣ ಲೇಖಕರನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸಬಲ್ಲ ದಟ್ಟ ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಆಗತ್ಯ. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಈ ಹೆಚ್ಚೆ ನ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ ವಿನಾದಾತ್ಮಕವಾದ ಇನ್ನೊಂದು 
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ಆನ ಸಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಕ | ೯೫ 


\ 


ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರೆಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಅದೆಂದರೆ 
ಶ್ರೀ ಯು, ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಅವರ " ಸಂಸ್ಕಾರ ಕಾದಂಬರಿ, ಅದು ತೆರೆಯ 
ಮೇಲೆ ಬರಲು AG ವಾಗಿದ್ದು (ಈಚೆಗೆ ಬಂದು) ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚೆಗೂ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಈ ಚರ್ಚೆ ಯೆ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಯೋಗ್ಯ ವೆಲ್ಲ. ಜ್‌ ಒಂದು ಸಂಪ್ರ rte ವರ್ಗಕ್ಕೆ ನೋವೆ 
ನ್ನುಂಟುಮಾಡುವಂತಿದೆ ಎಂಬ ಆಶ್ಲೇಷ, ಅದು. ಆ ಕಾರಣಕನ್ನಿಗಿಯೇ ಕೆಲವರು ವೆ ಚ್ಚು 
ವವರೂ ಇರಬಹುದು. ಇವೆರಡೂ ಆರೋಗ್ಯಕರ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲ. ಸಾಹಿತಿ ತಾನ 
ರಕಟಿವಾಗಿ ಕಂಡುಂಡ ಜೀವನವನ್ನು ಹಿನೆ ಲೆಯಾಗಿಟ್ಟು, ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ 
ಮಾರ್ಗವಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಯಾವುಜೀ ಕ ಕೃ ಟಿ ಒಂದ ವಲ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಆಥವಾ ಸಮಾಜ ಹಿನ್ನೆ ಜೆಯಾಗಿರಲೇಜೀಕಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಅಂದಮಾತ್ರ ಕ್ಕೆ ಆ ದೌರ್ಬಲ್ಯ 
ಗಳು ಆಸ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾದುವುಗಳೆಂದಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಬಹುನೆ ದೌರ್ಬಲ್ಯ 
ಗೆಳಾಗಲೀ ಶ ಶಕ್ತಿ Bee econ Ore ಮಾನವ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದುವುಗಳು. ಅದನ್ನು 
ತಾನು ಕಂಡುಂಡ ಸಮಾಜದ ಅವಲಂಬನೆಯಿಂದ ಸಾಹಿತಿ ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇದನ್ನು ಸಂಸ್ಕಾರ ನಿರ್ವಹಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದೆ. ರೂಸನಿನ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಹೇಳಬಹು ಜ್‌ ಇದೊಂದು ಅಚ್ಚು ಕಟಾ ದ, ಸುಂದರೆ ಕೃತಿ. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಬಂಧೆ ಸಂಗ್ರಹ. ಶಕ್ತಿಯುತ, ಜಾ” ಬಹುಶಃ ಈ Ne ಇದು 
ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪ ನಡೆಯಿತು. ಆದರೆ ನನಗೆ ಅನ್ನಿಸುವುದು, ಇಷ್ಟು ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಕೆಟ್ಟಿಡೆದ 2 ತಳಹದಿ BA Dany , ಆದ್ದರಿಂದ ಇದು ಅಪಾಯಕಾರಿ-- ಎಂದು. 
ವನದ ಮೂಲಭೂತ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅದು ತಳೆದಿರುವ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಫಾಯ ಅಡಗಿದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಾರಂಭ ಆಕರ್ಷಸನಾಗಿದ್ದು ಥಟ್ಟನೆ ಓದುಗರ ಕುತೂಹಲ 
ವನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತ a ಮದ್ಯ ಮಾಂಸಾದಿಗಳ ಲ್ಲಿ ಇರತನಾಗಿ ವೇಶ್ಯಾಸಕ್ತನೂ 
ಆಗಿದ್ದೆ ನಾರಣಸ್ಸ ಅಗ್ರಹಾರದಲ್ಲಿ ಸತ್ತುಬಿದ್ದಿದ್ದಾ ನೆ. ಇನ್ನು ಅವನ ಶವಸಂಸ್ಥಾರ 
ವಾಗುವೆವರೆಗೆ ಬಾಕ ಊಟವಿಲ್ಲ ಅದಕೆ ಧರ್ಮಭ್ರಸ TH WIT ನಾರಣಪ್ಪ ನ 
ಶವಸಂಸ್ಕಾರ ನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬೃಹದಾಕಾರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲ ಬತ್ತದೆ. ನ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಾನೆಷ್ಟು ನಿ್ಸೃತ್ವರಾಗಿದೇವೆಂಬುದನ್ನು ಬಹಳ. ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಹೇಳಿದಾ ರೆ. ನಕ್ಕ “ದಲ್ಲಿ iS ಕೊಳೆಯುತ್ತಿದೆ ದ್ದ Sa ಅದನ್ನು 28, ಹಾಕುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಅದಕ್ಕೂ sven, ಂಥಗಳನ್ನು ತಿರಿನಿಹಾಕುತ್ತಾ ಯಾವುನೋ ಮಂತ ತ್ರವೆನ್ನು 


ಮಾರ್ಗ ದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಹೆ ಹ: Acs ಧಾರ್ನಿಕ ಶಾರತಿಂತ್ರ 3° RS, ರ್‌ ಮನ 
23839, ವಂತಿದೆ. a Se ದಲ್ಲಿ ಅಚಲನಾದ ಶ್ರದ್ಧೆ needa DS ಚಂದ್ರಿ ತನ್ನ 
ಒಡವೆಗಳನ್ನು ಶನಸುಸ್ಕಾರೆದ ಖರ್ಚಿಗಾಗಿ 3 fabs Wey, ಕಂಡೊಡನೆ ಬ್ರಾಹ್ಮ ಣ 


ರಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ: ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ a dard. ಹೆಸ ಸರಿನಲ್ಲಿ ಜಿಳೆದುಬಂದಿರುವ 
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೯೬ ಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ದೌರ್ಬಲ ) ಗಳನ್ನೂ ಸಾ ರ್ಥ ಸಾಧನೆಯ ಚತುರತೆಯನ್ನೂ ಸಂಸ ಗ್ರದಾಯಗಳನ್ನೂ 
ಕುರಿತ ವಿಡಂಬನೆ: ಉದ್ದ ಕ್ಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. | 

°° ಆದರೆ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಅತಿಯಾಗಿ ಎಳೆದದ್ದು, ವಿಡಂಬನೆಯಾಗಿ ತನ್ನ 
ಶಕಿ ಕೈಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ, “ak ಸರಿಣಾಮ ಕುಗ್ಗಿ ದೆ. ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳ 
ಪರಿಚಯದ ಅಭಾವವನ್ನು ಅದು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ್ರ ಹಾರದಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ ಹೆಣವನ್ನು 
ಕೊಳೆಯಲು ಬಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳು ವುದು ಎಷ್ಟು ಹೊತ್ತು? ಇಲಿಗಳು ಬೀಳುತ್ತಿದ್ದರೂ 
ಪೆ ಗೆಂದು ತಿಳಿದು ಊರು ಬಿಡದೆ, exe, ಮುತ್ತಿದ ಹೆದು ಕಾಗೆಗಳನ್ನು ಜಾಗಟಿ 
ಬಡಿದು ಓಡಿಸುವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ವ್ಯವೆಹಾರಶೂನ್ಯತೆ ಕಲ ane ಎಟುಕದ 
ಅವ್ಯವಹಾರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 

VHA DF ಒಂದಿದೆ ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಆ ಅಗ್ರಹಾರದಲಿ ಯಾರಿಗೂ 
ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದುದು, " ಮೆಹಾಜ್ಞಾನಿ' ಎಂದು. ಹಜ್‌ ಹೇಳುವ 
ಪ್ರಾ ಣೇಶಾಚಾರ್ಯ ರು AAI ಬೊಂಬೆಯಂತೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳಿ Wa, ತೀರಾ 
ME ಸ "ಮೊನಚನ್ನು ಮೊಂಡುಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ ಸಮಸೆ ಸಯ 
ಗಂಭೀರವಾದ ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆ ಮತ್ತು ರ ಮೂಲಭೂತ ಮೌಲ ) ಗಳೂಡನೆ 
ಸಂಗತೆವಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಪುನರ್‌ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ವಿವೇಚ ಕೆ ಇವುಗಳಿಗೆ t ಬದಲಾಗಿ, 
ಅದರತ್ತ ಒಂದು ಕಲ್ಲೆ ಸೆದು ತಮಾಷೆ ನೋಡುವ ಲಘು ಪ್ರ ನೈ 3, , ಬದನೆಕಾಯನ್ನು 
ಬ್ರಹ್ಮರಾಕ್ಷಸ ಮಾಡುವ ಅತಿರಂಜಿತ ಆಕೊ PSR eS 

ಧರ್ಮೆದ ಹೊರಗಿನ ಕವಚಗಳಾದ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳು ಪರಿವರ್ತನಶೀಲವಾದುವು 
ಗಳು. ಅವುಗಳನ್ನು ನಿಚಾರಶೀಲತೆಯಿಂದ. ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಜೊಳ್ಳ ನ್ನು ತ 
ಬೇಕಾದುದು ಅವಶ್ಯ ನೇ. ಆದರೆ ಆ ಭರದಲ್ಲಿ ಕಾಳುಗಳನ್ನೂ ಕೀಳ್ತ ಳೆದು ಚೆಲ್ಲ 
ವುದು ಸಲ್ಲದು. ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳು ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ, ಪರಿಸ ಸರದಿಂದ te 
ಬದಲಾಗುತ್ತವೆ. ಅದರೆ ಪರಂಪರೆ, ಈ ನಿರಂತರ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಹಿಂದಿರುವ 
ಶಾಶ್ವತ ಸತ್ಯ. ಬಾಹ್ಮಣರ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಜೊಳ್ಳು ತನ 
ವನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದಿರುವುದು ಸಾಜ 2 ಸ್ವಾ ಗತಾರ್ಹವಾದೆ. 
ಆದರೆ ಭಾರತೀಯ ಸರಂಪರೆಯ oo Sane eddie ಹಿಡಿದು ಅಲ್ಲಾಡಿ 
ಸಿದ್ದಾ ರೆ: ಆದರ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಶ್ಲಿಸಿದ್ದಾ 3, ಪ್ರಾ ಣೇಶಾಚಾರ್ಯ ರ ಪಾತ್ರ ದ 
ಮೊಲಕ. 

ನಾರಣಸ್ಪ ಮಾನವ ಸ ಭಾವದ ಒಂದು ಮುಖವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿದರೆ 
ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾಕ್ಕ ರು ಇನ್ನೊ one ಪ್ರತೀಕವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹೇಗೋ ಸುಖಸಡ 
ಬೇಕೆಂಬುದು ನಾರಣಪ್ಪ ನ ಸಿದ್ಧಾಂತ. ಆಚಾರ, ನಿಯಮ, ನಿಸ್ಮೆ, ಇವೊಂದೂ 
ಆತನ ಬಳಿ ಸುಳಿಯವು.. ಮದ್ಯ ಮಾಂಸ ಮಾನಿನಿಯರೇ ಆತನ ಗಾಯತ್ರಿ. ಆ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಆತನಿಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ ಯೂ ಉಂಟು, "ನಿಮ್ಮಗಳ ಆ ರೋಗಗ್ರಸ i, ಹೊಡಿರನ್ನ 
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ಆನ್ವಯಿಕ ನಿಮರ್ಶೆ ೯೭ 


ಹೊಳೆಗೆ ನೂಕಿ. ಪುರಾಣದ WARIS ಒಳ್ಳೆ ಮೀನು ಸಾರು ಮಾಡಬಲ್ಲ ಒಬ್ಬ 
ಮೆತ್ಸ್ಯಗಂಧಿಯನ್ನು ತೆಬ್ಬಿ ಕೊಂಡು ಮಲಗಿ. ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟು ನೋಡಿದಾಗ ನಿಮಗೆ 
ಸರಮಾತ್ಮನ ರ್‌ ಆಗದಿದ್ದ 8 ನನ್ನ ಹೆಸರು ನಾರಣಸ್ಸನ ನಲ್ಲ? -ಎಂದು 
ಫಾ ಣೇಶಾಚಾರ್ಯರಿಗೆೇ ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳಿದವನು. 
ಪ್ರಾ, ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯರ ಜೀವೆನ ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿರುದ್ಧ ವಾದುದು. 
ಆರಿವು, ಆಚಾರ, ಅನುಕಂಪಗಳು ಅವರಲ್ಲಿ ಮು ON ರಿಗೊಂಡಿವೆ. ಕಾಶಿಗೆ Bren ಓದಿ 
ಬಂದ ಮಹಾಸೇಡಿತರು; ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಾಧಕರು. ಲೇಖಕರೇ ಹೇಳು 
ವಂತೆ “ಮೆಹಾತಸಸ್ತಿ, ಜ್ಞಾನಿ. ವೇದಾಂತ ಶಿರೋಮಣಿ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯರು 
ಬಂದು Sond ರಿಂದ” ದೂರ್ವಾ ಸಪುರ ಅಗ್ರ ಹಾರಕೆ ಹೆ ಸ್ರ ಖ್ಯಾತಿ aS, 
ರೋಗಿಷ್ಠ ಳಾದ ಹೆಂಡಿರು ಬೇಕೆಂದೇ “eee ದುವೆಯಾಗಿ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿದ್ದು 
ಸಂಯಮದಿಂದ ಬ್ರ ಹೆ ಚಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದರಿಂದ ತಮ್ಮ ಜೀವನ ಒಂದು ಹದಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿತೆಂಬ ಬಗ್ಗ ಅವರಿಗಿದೆ. “ಅರ್ಥ ಗೊತ್ತಿರದ ಮಂತ್ರ ಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ 
ಬ್ರಾಹ್ಮ! ಇರ ತಲೆಯ. ಕತ್ತಲನ್ನು, ಮಂತ್ರ ಗಳನ್ನು Soda” ಮೂಲಕ SAI 
ತುಸುವೇ ದೂಡುತ್ತಾ, ಅವರ ಗೃ ay g: ee mind ಕೆಣಸುತ್ತದೆ.” (ಪು. ೧೯). 
ಹೀಗೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯ ದರೆ ಸತ್ವಶಕ್ತಿ ಯೆ ಸಾಕಾರೆಮೊರ್ತಿ ಎಂಬ 
ಭಾಷೆ ಬರುವಂತೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಆ "ಪಾತ ನನ್ನೂ ಪ್ರಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ಇಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾ ಕಿ. ಆದರೆ ನಾರಣಸ್ಸನ ಕನೆಸಂಸ್ಕಾರಡ ಸನ್ನಿವೇಶ ಇವರ ಸತ್ಯ 
ರೀ ಸ ಸಂಗವಾಗಿ ಸರಿಣವಿಸುತ್ತ ನ ಬದುಕಿದ್ದಾ ಗಲೂ ನಾರಣಪ್ಸೆ a 
ತ್ರಾಹ 5485 ದು ಸವಾಲಾಗಿದ್ದ. ಈಗ ಸತ್ತೂ ಅದರ ಸತ್ವ ಸರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡುತ್ತಿ 
ದ್ದ ನೆ. ಆಗ್ರ ಹಾರನೆಲ್ಲಾ ಆಚಾರ್ಯರ ೬ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕಾ ayy ದೆ. ಭಾರತದ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮ dozo: ನ್ನು ಇವರು ಅರಗಿಸಿಕೊಂ ಂಡಿದ್ದ ರೂ HoR, ದಾಯದ AÑ, 
ಯನ್ನು ಕಿತ್ತು ಹಾಕಲು ಸಮರ್ಥರಾಗಿಲ್ಲದೆಂಬುದು = ಸತದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಕ್ರವಾಗುತ್ತ, 3. 
ಥಮಶಾಸ್ತ್ರ ಏನನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆಯೋ ಹಾಗೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಚ ಸಮೆನೆ 
ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾರೆ, ಕೊಳೆಯುತ್ತಿ ರುವೆ ಹೆಣವನ್ಸಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು. 
ರಾತ್ರಿ 3 ಯೆಲ್ಲಾ ಓಲೆ ಗ್ರಂಥಗಳ ಮುಂದೆ ದೀಪವನ್ನು DAR ಮೇಲೆ ಅವೆರಿಗೆ 
ಹೊಳೆದದ್ದು. ಮಾರುತಿಯ ಗುಡಿಗೆ ಹೋಗಿ ಆತನನ್ನು ಕೇಳಬೇಕೆಂದು. ಅವರ 
Q 
Igor OIN) ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾ ನಾರಣಪ್ಪನ ಸೂಳೆ ಚಂದ್ರಿ ಅವರ ಮನೆಯ Wane 
ಯಲ್ಲಿಯೆ ಬರಿ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಮಲಗಿದ್ದಾ g. suet ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಡೆ 
ತನ್ನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ತಂದಿಟ್ಟು ಫೊಣೊಂಡವನ ಶವೆಕಂಸ್ಕಾರೆದ AL ಇನ್ನೊಂದು ಫಡಿ 
ಪಾ a Seas os ಶೇಜಸ್ಸುಗಳ 293, ಆ h ತಿಯಲ್ಲಿಯೊೂ. ಬಾ 
ರಿಂದ ಗರ್ಭದಾನ ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ Sou ಆಕೆಯ aye SW. ಮಾತನ್ನು ಚಂದ್ರಿ 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ. ಆ ವೇಳೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ IS ಆಕೆಗೆ ಚಾಪೆ ದಿಂಬು 
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೯೮ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತಶ್ಕೆಗಳು 


ಗಳನ್ನು ತಂದಕೊಡ:ವುದು ಅರ್ಥವೆತ್ತಾದ ಸೂಚನೆಯಾಗಿ ಶೋರುತ್ತದೆ. 

ಮರುದಿನ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯರು,ತಮ್ಮ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಅಗ್ರಹಾರದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೊಳೆಯಾಜೆ ಎರಡು ಮೈಲಿ ದೂರದ ಆರಣ್ಯದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಶಾಂತ 
ವಾಗಿದ್ದ ಮಾರುತಿಯ ಗುಡಿಗೆ ಹೋಗಿ ಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಪೂಜೆಯ 
ನಂತರ ಪ್ರಸಾದವನ್ನು ಸಂಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು "ನಿನ್ನ ಅಸ್ಪಣೆಯಾಗುವವರೆಗೂ`ನಾನು 
ಏಳುವುದಿಲ್ಲ'-ಎಂದು ಮಾರುತಿಯ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇತ್ತ ಚಂದ್ರಿ 
ತೋಟಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಮೆಡಲಿನ ತುಂಬ ರಸಬಾಳೆಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು ಬರು 
ತ್ರಾಳೆ; ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ AIG, ಮಾಡಿ ಮಾರುತಿಯ ಗುಡಿಯಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲೊಂದು 
ಮರಕ್ಕೊರಗಿ ಆಚಾರ್ಯರ ಆಗಮನವನ್ನೇ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳ ತ್ತಾಳೆ. 

ದಿನವೆಲ್ಲಾ ಕಳೆದರೂ ಮಾರುತಿಯ ಪ್ರಸಾದ ಲಭಿಸಲಿಲ್ಲ. ಕತ್ತಲಾಗುತ್ತಾ, 
ಬಂದಿತು. ಆಚಾರ್ಯರ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ ಮಾರುತಿ ಜಗ್ಗಲಿಲ್ಲ. ಹೆಸಿನಿನಿಂದ ಕಂಗೆಟ್ಟ 
ಅಗ್ರಹಾರದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ ವಿನು ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸರ್ವತೋಮುಖವಾಗಿ 
ನಿಂತಿತು. ಥಟ್ಟನೆ ತಮ್ಮೆ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಔಷಧಿ ಕೋಡಬೇಕೆಂಬ ನೆನಪು ಸುಳಿಯಿತು. 
ನಿರಾಶರಾಗಿ ವಿಧಿಯಿಲ್ಲದೆ. ಗುಡಿಯಿಂದ ಹೊರಟರು. ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಿ ಮೆಲ್ಲನೆ 
ಅವರನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದಳು. ಆಕೆ ಇಲ್ಲಿಯನರೆಗೂ ಬಂದಿರಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು 
ಅವೆರು ಊಹಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವೆಳ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಥಟ್ಟಿನೆ ನಿಂತರು. 

ಇದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕೇಂದ್ರ ಸನ್ನಿವೇಶ. ಇದರ 

ಸುತ್ತ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿ ತಿರುಗುತ್ತದೆ. ಜೀವಮಾನ ನರ್ಯಂತವೂ ಆದರ್ಶಕ್ಸಾಗಿ 
ಬಾಳಿದ ಸಹಜ ಸಂಯಮಿಯೊಬ್ಬ ಅದರಿಂದ ಚ್ಯುತನಾಗುವ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಬಹುಶಃ ಪೂರ್ವನಿರ್ಧಾರಿತ 
ಯೋಜನೆಯಂತೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವೆ. ಜೊಂಬೆಯಾಗಿ ಆತ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ದುರ್ದಮ್ಯ ನಾದ ಕಾಮನೆಯಿಂದ ಪೀಡಿತನಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವವನ ಸಹೆಜ ವರ್ತನೆ 
ಯಂತೆ ಅದು ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಇಡೀ ಅಗ್ರಹಾರವನ್ನು ಫೀಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಮಸ್ಯೆಯೊಂದನ್ನು ಪರಿಹರಿಸುವ 
ಹೊಣೆಹೊತ್ತು, ದಿನವೆಲ್ಲಾ ಮಾರುತಿಯ ಪ್ರಸಾದ ಥಿರೀಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದು, ನಿರಾಶೆ 
ಯಿಂದ ಕಂಗೆಟ್ಟು, ಮುಂದಿನ ದುರ್ಭರವಾದ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ತಲೆ ತುಂಬಾ ತುಂಬಿ 
ಕೊಂಡು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯರಿಗೆ ಆ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣೊ ಬ್ಬಳು ಬಳಿಗೆ 
ತು a ae ae ತರಹೆಯಾಯಿ:ತಂತೆ! ಆ ಸನ್ನಿವೇಶ ಮತ್ತು ಆ 

A N ಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಹಾಗಾಗುವುದು ಅಸಹಜ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 

pr ಹಾಗಾಗಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 

A~° ಥೇಟು ವಾತ್ಸಾಯನೋಕ್ತ ಚಿತ್ತಿನಿ. ಉಂಗುಷ್ಛಕ್ಕಿಂತ 'ಉದ್ದ 
ವಾದ ಆ ಬೆರಳು ನೋಡು, ಆ ಮೊಲೆಗಳನ್ನು ನೋಡು, ಸಂಭೋಗದಲ್ಲಿನಳು 
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ಆನ್ವಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ eE 


ಗಂಡನ್ನು ಹೀರಿಬಿಡುತ್ತಾಳೆ.* (ಪುಟ ೯) ಎನ್ನುವೆ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಸೋ ee 
ಆದರೆ ಪ್ರಾ ಣೇಶಾಜಾರ್ಯ ರಿಗೆ ಕನಸು ಮೆನೆಸ್ಸಿನಲ್ಲೆಂದೂ ಆ ಭಾವೆ ಸುಳಿದದ್ದಿಲ್ಲ ಲ್ಲ 
ಅವರ ಪೂಜಿಯಲ್ಲಾ ಗೇ ಸಂಯಮದ ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಾಗಲೀ ಆಡಂಬರ ಕಪಟಿಗಳಿಲ್ಲ. 
ಅಂತಹವರಿಗೂ ಕೂಡ ಆಕೆಯನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ “ಒಂದು ತರಹೆ”ಯೇ 
ಆಗಬೇಕೆ? 

ಮುಂದಿನ ಘಟನೆ ನೋಡಿ: ಚಂದ್ರಿ ಅವರಿಗೆ. ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಲು ಬಾಗಿ 
ದಳು; ಆದರೆ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಕಾಣದೆ ಮುಗ್ಗು ರಿಸಿ ಮುಂದೆ ಬಿದ್ದಳು. ಮುಗ್ಗು ರಿಸಿದ 
ವೇಗಕ್ಕೆ ಕುಪ್ಪ ಸದ ಗುಂಡಿಗಳು ಹೆರಿದುನು. ಅವಾಕ್ಕಾಗಿ ಅವೆರೆ ಕೊಜೆಯಮೇಲೆ 

ತಲೆಯಿಟ್ಟು "ಕಾಲುಗಳನ್ನು ತಬ್ಬಿಕೊಂಡಳು. ಉಕ್ಸಿಬಂದ ಭಕ್ತಿ, ಹೆಣ್ಣಿನ ಸುಖ 

ನನ್ನೇ ಹ ಬ್ರಾಹ್ಮ ಣಿ ನ್ನು ವೆ ಮರುಕ, ಈ ಅಗ್ರ ಹಾರದಲ್ಲಿ ನೀವೆಲ್ಲಜಿ ನನ್ನ 
ಜತಚಿಂತಕರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವ IY) ಾಯೆಕತೆ. ಒಟ್ಟ ಗೇ ಕೂಡಿ ಅತ್ತಳು. 
`ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯ ರಿಗೆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾ ik ಥಟ್ಟನೆ ಜ್‌ ಯೌವನದ 
ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ಜಾ x, ರ್ಶದಿಂದ ತಬ್ಬಿಚ್ಛೆ ಸಿ ಆಶೀರ್ನದಿಸಲೆಂದು ಬಾಗಿ ಕ್ಸ 
ನೀಡಿದರು. ಬಳಸಿದ ಕೈಗೆ ಅವಳ ಬಿಸಿ ಜಸು, ಕಣ್ಣಿ ರು ತಾಗಿ ತೋರಾ ಹರ 
ಮಾರ್ದವ ಉಕ್ಕಿ, ಅವಳ ಜಿಲ್ಲಿದ ಕೂದಲನ್ನು ಸವರಿದರು. ಆತೀರ್ವಾದದ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಮಾತು ಬಾಯಿಂದ ಹೊರಡಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನೆ ತಕೆಗೂದಲಿನಮೇಲೆ ಅವರ ಕ್ಸ ಆಡಿದ್ದ 
ರಿಂದ ಚಂದ್ರಿಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಆವೇಗವಾಗಿ, eae $, ಗಳನ್ನು ಭದ್ರಪಾಗಿ ಹಿಡಿದು ಎದ್ದು 
Dodd, pare ಗ ಸ ರ ದ್ಧ 33, ಎಜೆಗಳಿಗ ಒತ್ತಿಕೊಂಡಳು. 

“ತನ್ನ್ನ Š, ಗಳೆಂದೂ ಸ್ಪರ್ಶಿಸದ ಪುಷ್ಯ ವಾದ ಮೊಲೆಗಳನ್ನು ಮುಟಿ ದಕ್ಷಣ 
See ರಿಗೆ ಬವಳಿ IRER ಕನಸಿನಲ್ಲೆ tic’ ಪೊರೆಗಳನ್ನು 
ಒತ್ತಿದರು. ಕೂಡಲೆ ಕಾಲು ಬತ್ತಿಬಂದ ಆಚಾರ್ಯರನ್ನು "ಅವೆಚಿಕೊಂಡು ಮೆತ್ತ z 
ಕೂರಿಸಿದಳು. ಆಚಾರ್ಯ ರಿಗೆ ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಾರದಿದ್ದ ಹೊಟ್ಟಿ ಯ 
ಹಸಿವು BAS ಎದ್ದು, ಸೈಕಟವಾ?' "ಅಮ್ಮೆ? ಎಂದರು. ಚಂದ್ರಿ ಆವರನ್ನು ಬಡಿ 
ಗಾನಿಸಿಕೊಂಡು ಮಹಲಿನಿಂದ ರಸಬಾಳೆ ಹಣ್ಣು ಗಳನ್ನು Sid, ಸುಲಿದು ತಿನ್ನಿಸಿ 
ದಳು. ಅನಂತರ ತನ್ನ ಸೀರೆಯನ್ನು wes, ಹಾಸಿ ಪ್ರಾ ಣೇಶಾಚಾರ್ಯ ರನ್ನು ತಬ್ಬಿ . 
ಕೊಂಡು ಮಲಗಿ, ಗಳಗಳನೆ ಅತ್ತು ಬಿಟ್ಟ ಛು? A (jet). ಹೀಗೆ ಅಳುತ್ತ ಲ 
ಚಂದ್ರಿ ತನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಸಾಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾ ಳೆ, ಅವಕ್ಕೆ ಆಚಾರ್ಯರು ಒಳಗಾಗು 
ತ್ರಾ ಕ ಮಾರುತಿ ಗುಡಿಯ ಮುಂದಿನ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರ ಸಮಾಗಮ ನಡೆ 
ಯುತ್ತದೆ. 

ಇದು ತೀರ ಅಸಹಜ ಸನ್ನಿವೇಶ ಎಂದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು 
ಚಿತ್ರಿ ಸಿರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಾ ್ರಣೇಶಾಚಾರ್ಯರು ಇಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಾಮುಕ ಪ್ರ ಲೋ 
Bai ಬೀಳುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. "ಈತನಕ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಓದಿದ್ದ ಸೌಂದರ 3 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿನಂರ್ಶೆಯ ಮೂಲತೆಶ್ವಗಳು 


ವನ್ನು ಅವರು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಸೇಕ್ಷಿಸಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಸುಗಂಧವೆಲ್ಲಾ ದೇವರ ಮುಡಿಯನ್ನು 
ಸೇರುವ TRASH, ಸ್ತ್ರೀ ಸೌಂದರ್ಯವೆಲ್ಲಾ ನಾರಾಯಣನ ಪಾದಸೇವೆಯನ್ನು 
ಮಾಡುವ OF hw, ರತಿಯೆಲ್ಲಾ ವಸ್ತ್ರಾಪಹರಣದ ಕೃಷ್ಣನದ್ದು ಎಂದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದರು? (ಪುಟ ೮೪). ಇಂತಹವೆರೂ ಬಿದ್ದರು; ಅದೂ ಇಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ! 
ಇದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಕಾಯ್ದ ದ್ಹರೋ ಎಂಬಂತೆ ಬಿದ್ದರು, ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಸಹಜಶೆಗಿಂತ, ಈ ಬಗೆಯೆ ಸಂಯಮದ ಮೌಲ್ಯವನ್ನೇ ತಿರಸ್ಪರಿಸುವ 
ರೀತಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಧಾರ್ಮಿಕವಾದ ಸಂಯಮೆದ ಬಾಳೆಲ್ಲಾ ಇಬ್ಬಂದಿ ಬಾಳೆಂದು 
ಹೇಳುವ ಆತುರ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬಂದಿ ಬಾಳಿಗೆ ಒಳಗಾದನ 
ರಿರಬಹುದು. ಅಂತಹವರಲ್ಲಿ ಈ ಆಚಾರ್ಯರು ಒಬ್ಬರೆಂದು ಚಿತ್ರಿ ಸುವುದೂ ತಪ್ಪಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಎಷ್ಟೇ ಉದಾತ್ತವಾದ ಸಹಜವಾದ ಸತ್ಯವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನವನ್ನು 
ಬಾಳಿದರೂ, ಆ ಧರ್ಮೆಸಾಧನೆಯ ಸತ್‌ಸಂಸ್ಥಾರಗಳ್ಳೇ ವೂ ವೈರ್ಥ-ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
ಬರುವಂತಾಗಬಾರದು. : 
ಬಹುಶಃ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಸಮರ್ಥನೆಗೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಪರವಾಗಿ ಒಂದು 
Bos ನನಗೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯರಕ್ಲಿ ತ್ಯಾಗ ಸಂಯನುಗಳು ಸಹಜ 
ವಾಗಿ ಮನೆಮಾಡಿದ್ದರೂ ಒಂದು ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಅವರಸ್ಲಿತ್ತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಪುರಾಣ 
ಪ್ರವಚನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಅವೆರ ರಸಿಕದೃಸ್ಟಿ. ನಾರಣಸ್ಸ ಹೇಳುವಂತೆ ಆ 
ರಸಿಕತೆಯ ಸ್ತ್ರೀ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದನರ ಮನಸ್ಸು ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ಧ ಗೊಂಡು ಅವಿಚಾರ 
ದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದುದೂ ಉಂಟು, ಶ್ರೀಪತಿಯೇ ಆದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. ಅವನು 
ಸಂಶಯಪಡುವಂತೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯರು “EAN oR ರಮ್ಯವಾಗಿ ಕಾಳಿದಾಸನ 
ಸ್ತ್ರೀ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರಲ್ಲ ಆವರಿಗೆ ಸ್ವತಃ ಆಸೆಯಾಗುವುದಿಲವೇ?” 
(ಪುಟಿ 9). ಬಹುಶಃ ಈ ಒಂದು ಆಸೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಸುಪ್ತವಾಗಿತ್ತು. 
Diaso ಚೆಂಗನೆ ಸ್ವಧರ್ಮಕ್ಕ ನೆಗೆದು ಹಲ್ಲು ತೋರಿಸಿ 
ES ) ಇಂದು ಆದೇ ತಮ್ಮ ಸ್ವಧರ್ಮ ಎಂಬಂತೆ ಆಚಾರ್ಯರೇ ಹೇಳಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನು ಒಂದು ಸಂದೇಹ ಬರುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರರೇ ಭ್ರಿಬಾರ್ಭರ ಪರವಾಗಿ ಒಂದು ಕಜೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. “ಈತನಕ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಎದ ಜ್‌ ಜ್‌ ಸತ್ತ ERISA Y? ಎಂದು. ಆದುದರಿಂದ 
ಕೊಡಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ವೃರ್ಥ; ಮೊಳೆ : Rasen ಎಷೆ ಸಾರವನ್ನು 
ಇಡಲಿ, ಎಲ್ಲವೂ ವ್ಯರ್ಥ ; ತಾಗಿದಾಕ್ಷಣ ಚಂಗನೆ ನೆಗೆಯುವುಜೀ ಮನಸಿ ನ 
ಸ್ವಧರ್ಮ ಎಂದು ಇವರು ಹೇಳ:ವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ; ಮತ್ತು ಈ ಸ ಜಿ 
ಬೇರೆಯಾದಡ್ಡೆಲ್ಲಾ ಅಸಹಜ ಎಂಬ ಧ್ವನಿಯೂ ಆಚಾರ್ಯರ ಮುಂದಿನ ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. | ಸ 
ಈ ಧೋರಣೆ ಮೌಲ್ಯಘಾತಕವಾದದ್ದು ಎಥಿಸುತ್ತದೆ. woh ಯನ್ನು ಆ 
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JNANA SIMHASAN JNANAMFPUTUIR - 


LIBRARY 
ಕತ್ನಯತ ಏನುರ್ಶ. el NY A SC 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಆಚಾರ್ಯರು ಕೂಡಿದುದನ್ನು ಹೇಗೋ ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದು. ಮಾನಸಿಕ 
ವಾಗಿ ಹಾಗಿರಲಿ, ದೈಹಿಕವಾಗಿಯೂ ಎರಡು ಮೊರು ದಿನಗಳ ಉಸವಾಸದಂದ 
ಆಚಾರ್ಯರು ಆಗ ಲೈಂಗಿಕ ಕ್ರಿ ಯೆಗೆ ಅಸಮ :ರ್ಥರಾಗಿದ್ದರು ಎಂಬ ಆಕ್ಷೇಪಕ್ಕೆ ಥಟ್ಟ 
ಉತ್ತರ ಬರುತ್ತದೆ, ಚಂದ್ರಿ ಬಾಳೆಹಣುಗಳನ್ನು ತಿನ್ನಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಸಿದ್ಧ RN 
We, Jon. ಆದುದರಿಂದ ಅವರ ಸಮಾಗಮದಲ್ಲಿ ಅಸಹೆಜನಾದುದೇನೂ ಇಲ್ಲ ವೆಂಬ 
ವಾದವೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ ಎಂದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಆಗಲೂ ಉಳಿಯುವ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಎಂದರೆ ಆ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸ ತಳೆದ ಧೋರಣೆ. 
ಆಧ್ಯಾಪ್ಮಿ ಕವಾದ ಒಂದು see) ವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ 
ಧೋರಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ.. “ಇಷ್ಟು ಇ LR ಬದುಕಲೇ ಇಲ್ಲ; ಮಾಡಿದ್ರ ನ್ನೇ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಹೇಳಿದ ಗಾಯ ತ್ರಿಯನ್ನೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದು ನಿರನುಭವಿಯಾಗಿ 
ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟೆ. ನುಭವ ಎ ಹ ee ಎಂಬಿಪೇ ಮುಂತಾದ 
ಆಚಾರ್ಯರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಘಟನೆ ಆತನ ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಒದಗಿಬಂದ Š, ವವಸಂಕಲ್ಸ ವೆಂಬ ಭಾವನೆ ಅಲ್ಲಿದೆ. ಅಂದರೆ ಚಂದ್ರಿಯ ಸಮಾ 
ಗಮ ಪಾ ್ರಣೇಶಾಚಾರ್ಯರಿಗೆ. ಆಗನ ಇದ್ದಿದ್ದ 3. ಅನೆಕ ಉನ್ಸಾ ರದ ಬಾಗಿಲು ಶೆಕೆ 
ಯದೆ ಅಸಹಜವಾದ ಸಂಯಮದಲ್ಲೆ ಅವರ ಜೀವನ ಕಳೆದುಹೋಗುತ್ತಿ, ತ್ತು 
ಅಂತಹ ಸಂಯಮದ ಜೀವನಕ್ಕಿಂತ ನಾರಾಣ ಕ್ಸ ನ ವಾಸ್ತವಿಕವಾದ ಲೌಕಿ ಕಜೀವನನೇ 
ಮೇಲು ಎನ್ನುವ ಮನೋದಧರ್ಮವೂ ಇಲ್ಲಿರುವಂತಿಹೆ. ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ: 
© ಹೇಗಾಗಚೀಕೆಂದು ನಾರಣಸ್ಪ ನಿಶ್ಚೆ ಯಿಸಿ. ಬದುಕಿದನೋ"ಅಂತಹೈವೈಕ್ತಿ ಅವೆನಾದ. 
ನಾನೂ ಇನ್ನೊ RE ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ ಬದುಕಿದೆ. ಥಟ್ಟ ನೊಂದು ತಿರುವಿನಲ್ಲಿ 
eae ತಿರುಗಿ ಬಿಟ್ಟಿ ದರ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯೂ ನನ್ನ ಸು ಎಂಬುದು ನನಗೆ 
ಸ್ವಃ ಪ್ರಮಾ ವತನ ಸ್ಟ್ರಾ he JERE ತಿರುಗಿಬಿಚ್ಚ ನಂಟ ನಿನಾಯಿತು? ದ್ವ By 
ಜೀವನಕೆ Š, ನುಗ್ಗಿ os ಎರಡು ಸತ್ಯ ಗಳ ನಡುಷೆ ` ಕ್ರಿಶಂಕುವಾದೆ........... 
ಪಾಣೇಶಾಚಾ ರೈರ ತಳಮಳದ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ave ದೃಷ್ಟಿ 
ಏನೆಂಬುದರ ಸೂಚನೆ ಸಿಕ್ಕುತ್ತ cue ದ್ವ 0%, 39 ಬದುಕುವುದರ ಮಲನ 
ದ್ವ ದ್ರಾ ತೀತನಾಗಿ” ಏಳಬೇಕು ನಜ Ree ದಲ್ಲಿ ಸರಿ. ಆದರೆ ಅವನ್ನು 
ಎಿಯವಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚ NF ಇರಬೇಕು. " ಪಶ್ಚಾತ್ತಾ ಪ ಪಡಜಿ ಮುಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ' ಎಂಬ 
ಮಾತು ನಿಜನೇ.. ಆದರೆ ಪಶ್ಚಾಶ್ತಾ ಸ. ಫಡಜೀಕಾದರೆ ಪಾನ ಮಾಡಬೇಕು. 
ಆದುದರಿಂದ ಪಾಸಮಾಡದೇ ಮುಕ್ತಿ ಯಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು' ಈ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವೆಂದು 
ಅದರಂತೆ ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ರ್ಸ್‌ ಆಗುತ್ತ 3, 3, ಂದ 3, Ba, NOSE ಚಂದ್ರಿಯನ್ನು 
ಕೂಡಬೇಕು ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿ. ಅಸಹೆಜವಾದ ಸಚ ತ್ಯಾಜ್ಯವೇ "ಹೊರತು 
ಸಂಯಮವೇ ತ್ಯಾಜ್ಯವಲ್ಲ “und ಎಲ್ಲ ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು 


ತೂಗುವಷು, ಅದು ಸರಳವಾಗಿಲ್ಲ. ತಸೋಭ್ರ x ನಾದ ವಿಶ್ವಾ ಮಿತ್ರ ನಂತೆ ದ್ವ oÑ ವನ್ನು 
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- ೧೦೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮೂಲತತ್ತ್ವಗಳು 


ಅನುಭವಿಸಿಯೇ ಎಲ್ಲ ಖುಸಿಗಳು ಜೆಳೆಯಬೇಕೆಂದಲ್ಲ. ಶುಕ ಮಹರ್ಷಿಯನ್ನು ಕಪಟ 
ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. ಅದ್ಭ S, ವಶಾತ್‌ ಅಂತಹ ಮಹಾಸಾಧಕರು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ ದುರಿನಲ್ಲಿಯೇ | 
ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದಾ ರೆ. A w, ರದು ಒಂದು ಮಾರ್ಗ : ತಂದೆ ಕೊತೆಯುಸಿರೆಳೆಯು 
ತ್ರಿಠುವಾಗ ಗಾಂಧೀಜಿ ಹೆಂಡತಿಯ ಮೋಹದ ಒಲೆಯಲ್ಲಿದ್ದರ. ರಾಮಕೃಷ್ಣರು 
ಮದುವೆಯಾದರೂ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಮಾಕೆಯಂತೆ ಕಂಡು, “ಲೌಕಿಕ ಸಂಗಸುಖದ 
ಸೋಂಕೇ ಇಲ್ಲದೆ ಬಾಳಿದರು ; ನರೇಂದ್ರ, ಈ ತೊಡಕಿಗೇ ಸಿಕ್ಕ ದೆ ವಿನೇಕಾನಂದದಾದ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಸಹಜ? ಯಾವುದು ಅಸಹಜ? ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಸ wos 
ದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡಬೇಕು. ಜೀವನದ ಶಾಶ್ವತವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವೆ 
ಪ್ರ 'ಮಾಣಿಕ ಶ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಸ್ವ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ! ನಡೆಯುವ ಎಲ್ಲ ಮಾರ್ಗಗಳೂ RE 
ಆನಿವೇಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರ ಶೃದೆ ಯನ್ನಿಟ್ಟು ಶ್ರ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯೇ ಅವಿವೇಕ ಎನ್ನುವಂತಾಗಬಾರದು, 
ಇನ್ನೊ a ಮಾತನ್ನು ಗತ ಗಮನಿಸಬೇಕು. AE ದ್ವಂದ್ವಮುಯ 
ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣ ಎಂಬ ಕ "ಸತ್ಯ. ಆದರೆ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಈ ee ಬಿಸತ್ಯದ 
SR ಕ ಮುಖವಲ್ಲ! ಅದು ಕೊನೆಯ ಹೂ ಅಲ್ಲ. ಹಾಗೇ ನೋಡಿದರೆ" ಆತ್ಯ ತ 
ದಸ್ವ ರೂನ ಸಂಕೀರ್ಣವೆಲ್ಲ, ಜಟಲವಲ್ಲ. ಅದು ಸರಳ, ನೇರ. re 
ed Serr ಒಂದು ಚಕ್ರಬಂಧದಂತೆ ; ಎಲ್ಲೆಲೋ ಅಡ್ಡ ಗೋಡೆಗಳು ded 
ಗಳು, ಅವುಗಳನ್ನು try ಆ ಗೋಜನ್ನು 'ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ಹೋಗಬೇಕು. 
ಮುಂದುಮುಂದಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ, ಮೇಲುಮೇಲಕ್ಕ್ಯೇರಿದಂತೆ acs ಸರಳವಾಗುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಮಹಾತ್ಮರ ವರ್ತನೆ ಸರಳ ಮೆತ್ತು ನೇರ. ಅದನ್ನು 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಮೆನೆಸ್ಸುಗಳ ಒರೆಗಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಉಜ್ಜಿ ನೋಡಬಾರದು. ಈ ಕಾರಣ 
Ba, Nose ರಾಮನ ಸಂಯಮವನ್ನು ಅಸಹಜನೆನ್ನು ವುದಾಗಲೀ ಹರಿಶ್ಚ ಂದ್ರನ ಸತ್ಯ 
ಸಂಧತೆಯನ್ನು ಬೆಪು ತನವನ್ನು ಿವುದಾಗಲೀ ಹುಚು ಬ'ತನವಾಗುತ್ತ ದೆ. Wants ಎಕ 
ಪತ್ತೀವ್ರತ ಅವನ ಅನುಭವವನ್ನು ಕುಂಠಿತಗೊಳಿಸಿಕೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದು, ಅಂತೆಯೇ 
as $3, oun ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕ ದಿರುವ ಹೆಣ್ಣು ಗಳ ಪೊಳ್ಳು ನಂಬಿಕೆ ; ಸೀತೆಗೆ 
ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕರೂ ಅದನ್ನು ಆಕೆ ಜಾರಯೋಗಸಿಕೊಳ್ಳ ದಿರುವ ಅಸಹಜ ಸನ್ನಿವೇಶ, 
ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಸರಳಗೊಳಿಸಿಬಟಿ ದೆ ಎಂದು ಅದನ್ನು ERR ದೃಷ್ಟಿ 


1 ಮೊಲೆಯನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ ಚಂಗನೆ ನೆಗೆಯುವುದು ಮಾತ್ರ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ವಧರ್ಮುವಲ್ಲ; 
ನಿಟಿನಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿ ದ್ದೆ SEB, IOI ಸೀತಾಮಾತೆಯ ದರ್ಶನವನ್ನು ಪಡೆದೆ ರಾಮ 
ಘೆ a ರದೂ ಸ್ವ ಧರ್ಮವೇ. ಆ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಿಯ ತೆಲೆದಡನಿ ಮಗಳಂತೆ ಅವಳ ಕೆ 
ಬಡಿದು ಕರೆತರುವುದೂ A Beso, Fae ಆಗುತ್ತಿತ್ತು ಆ ನಿಲನಿಗೆ ಏರಿದ್ದ ರೆ. ಆತ ನಿಲನಿಗೆ ಏರಿ 
ದವನೆಂದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ "ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುತಾ, ರೆ, ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ 


ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ವರ್ತನೆಯ ಕಡೆಗೆ ಅತನನ್ನು ಎಳೆಯುತ್ತಾ ಕ 
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ಮಾಡ್‌ 


ತಡಾ ಈ 


ಅನ್ವಯಿಕ, ನಿಮರ್ಶೆ 072 


—ಇವು ವಿಕೃತಿಗಳೇ ಹೊರತು ವಾಸ್ತವತೆಯ ದ್ಯೋತಕಗಳಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರೂ ಸೀತೆಯ 
ರಾಗಲಾರರು. eas ನಿಜ, ಆದರೆ | ಆಕೆ ಎತ್ತಿ ಹಡಿದ ಮೌಲ್ಯವೇ ವೈರ್ಥ ಎನ್ನು 
ವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಏಕೆ ಹೇಳಬೇಕಾಯಿತೆಂದರೆ ಪ್ರಾ ಣೇಶಾಜಾರ್ಯರು ಎತ್ತಿ ಎಡಿ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ವ್ಯರ್ಥ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾರುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಆ ಮು ತ್ರವನ್ನು ಚಿತಿ 
ದಂತೆ ತೋರುತ. ದೆ. ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ನಾರಣಸ್ಸನ ಸವಾಲು, ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ಯ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಾಶಿಗೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಓದಲು ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ ನಡನ್ನು ಕೈ ಬಿಟ್ಟು ನೇಕ ಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡ ಮಹಾಬಲನ ಜೀವನ ಸಂದೇಶ, ಇವುಗಳ ನಡುನೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾ 
ಚಾರ್ಯರ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಕುಸಿದುಬಿದ್ದು ಹೋಗಿರುವುದನ್ನು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಸ್‌ 
ಲಾಗಿದೆ. “arz ಕವಾಗಿ ನಾರಣಪ್ಪ ನಲ್ಲಿ ನಾನು ಮಹಾಬಲನನ್ನು ಕಂಡಿರ 
ಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ಸ್ವ ಸೋಲಿಗೆ SRE PRES ನಾರಣಸ್ಪ ನನ್ನು ಗೆಲ್ಲಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಸೋತೆ, ಸೋತೆ ಮೊಗಡಿಯಾಗಿ ಬಿದ್ದು ಬಿಟ್ಟಿ? 
(ಪು. ೧೧೦) ಎಂದು ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಾನೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯ. ಆತನ ಗುರಿ ಈಗ 
ಸ್ಪಷ್ಟ. “ಫಾಯಶಃ ಚಂದ್ರಿ ಇದ್ದ OR ಹೋಗಿಬಿಡುವುದು. ಮಹಾಬಲನಂತಾಗಿ 
ಬಿಡುವುದು. ಹಾಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟನಾಜೊಂದು ರೂಸ ಪಡೆದುಬಿಡುವುದು. ತ್ರಿಶಂಕು 
ಅವೆಸ್ಸೆಯಿಂದ ಪುರಾಗಿಬಿಡುವುದು.” ಸಹಜವಾದ ಬದುಕೆಂದರೆ ನಾರಣಪ್ಪನಂತೆ 
ವೆ ಮಹಾಬಲನಂತಾಗುವುದು--ಎಂಬ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ.! 

ಒಂದು ವೇಳೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯ ಬಿದ್ದರೆ 23 ಪತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಆತನ ಸ್ವಭಾವೆ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯದಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು ತೋರಿಸಬೇಕೇ ಹೊರತು ಆತನು ನಚ್ಚಿದ ಸನಾತನ 
ವಕೌಲ್ಯಗಳೇ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದೂ ಸೂಕ್ತವಲ್ಲ. ಅವನು 
ನೆಚ್ಚಿದ ಮೌಲ್ಯಗಳಾದರೂ ಯಾವುವು? ತ್ಯಾಗ, ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯ. ಅನುಕಂಪ, 
ಸರಳತೆ, ಸೇವಾತತ್ಸ 03, ಕಾರ ನಿಷ್ಠೆ, ತಪಸ್ಸು, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ' 8,3 ಅಧ್ಯಯನ- -ಅನುನ್ಮಾನೆ, 
— ಇವೆಲ್ಲವೂ ವ ರ್ಥ, FE ಜೀವನದ ಪೂರ್ಣಾನುಭವಕ್ಕೆ ಮಾರಕ ಎಂಬಂತೆ 
ತೋರಿಸಿದರೆ ಆದು ಮೌಲ್ಯ ಘಾಶಕತನವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈಗ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ * ಶಿಷ್ಟ 
ಸಮಾಜ'ದ ಆಧುನಿಕ ಕೂಟದಲ್ಲಿ ಸೇದುವುದು, EL an, ae 
ಜೂಜು, ಜುಗಾರಿ, ಇನ್ನೊ ಂದು ಇಲ BOT ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಳೆಯ ಕಾಲದ ಅಸಂಸ್ಕ 3 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಆ ಪರಿಸರದ ಮಟ್ಟಿ ಗಾದರೂ ರೂಢವಾಗಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಅದೇ ದೃಷ್ಟಿ ಇನ್ನೊಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ 
ಪ್ರ ಸವಾರ ಗೌರವವನ್ನೂ ಸಜಿದಕೆ ಅದು ಅಪಾಯಕಾರಿಯೆಂದು ಸೇಳೆಜೀಕಾ 


1ಇದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಪ್ರಾಕೇಶಾಚಾರ್ಕರ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು 
ಮುಗಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ, ಒಂದೆ ವೇಳೆ ಬದುಕಿದ್ದರೆ? 
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ಶ್ರ ` 
೧೦೪ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ತೆಯೆ ಮೂಲತತ್ವಗಳು 


ಗುತ್ತದೆ. ‘ ಸಂಸ್ಕಾರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಈ ದೃಷ್ಠಿ ¥ ಬಹು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾಗಿ ಪ್ರತಿ x 


ಪಾದಿತವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಇದುವೆರೆಗಿನ ವಿನೇಚನೆಯಿಂದ ಅನ್ನಿ ಸಿದೆ. 


ಕಾದಂಟರಿಯ ಪೂರ್ವಾರ್ಥ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯರ ಪತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವ 


ಘಟನೆಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ; ಉತ್ತರಾರ್ಧ ಆವರ ತಗದ ಹೊಯ್ದಾಟದ ಕಥೆ, ಆ 
ನಿರೂಪಣೆ ಸಕಕ್ತವಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದರೂ ಮೂಲಭೂತವಾದ ದ್ರ ವ್ಯವೇ ಅಲ್ಲಿ 
ದೋಸಷಯುಕ್ತವಾದಮದರಿಂದ ತೂಕ ತಪ್ಪಿ ಅಲೆಯುತ್ತದೆ ಕಲಾತ್ಮ ಕವಾಗಿ ಅಪೂರ್ವೆ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಠ ಓತೆಯನ್ನೂ ನಡೆಯಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಕ್ರ ಹ ಮ 
ನಿವೇಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿ “ಯಿಂದ ವಿಫಲವಾಗಿ ಸಾಮಾನ ಕೃ ಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ವೌಲ್ಯ ವಿವೇಚನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ Se ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತ 
ದೆಂಬುದನ್ನು "`ಸಂಸ್ಕ್ಯಾರ' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಇದು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತ ದೆ, ಇಲ್ಲಿಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಎಲ್ಲ ಗೂ ಇದನ್ನು ಅನ್ತ ಯಿಸಿ ಡಲು ಆಗಿಲ್ಲ. ಒಂದೆರಡು 7 3 
ಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯ Xag, ಗಳನ್ನು ಅನ್ವ ಯಿಸಿ ನೋಡುವ ಸ ಕ್ರೈಯತ್ನ 
SUN. ಕೃ ತಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ) 4, ತಕ್ಕಂತೆ ಬಯ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನೂ 


ವಿಧಾನಗಳನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


ಸೂತ್ರಗಳು ಒಂದೇ ಆದರೂ sane ಅನ್ವ ಯ ಮತ್ತುಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಭಿನ್ನತೆ ತರೆದೋರಲು ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಉದ್ದೆ EF ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾದ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗ ನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ, 
ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌ ಹೇಳಿದ ಎರಡು) ಅಂಶಗಳನ್ನ್ನ- “ಅಂದರೆ ನಿಸ್ಸಂಗತ್ವ ಅಥವಾ 
ವೆಸು 2,088 (Disinterestedness) ಮತ್ತು... ಅಚಲವಾದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 
(Iuflexible honesty) -ಇವುಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ನನ್ನ ಅಭಿಪ ಯಿ 
ಸಾಧಾರವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿದೆ ನೆ: ಇವು “pee ಮ್ಮತವಾದ sy 
ಪ್ರಾಯೆಗಳೆಂದೇನೂ Sarton ಆಧಾರಸಹಿತವಾದ 'ಭಿನ್ನಾಭಿಸ್ರಾಯ 
ಗಳಿಗೆ ಸ ಸದಾಸ ಸ್ವಾಗತವಿದ್ದೇಯಿದೆ. ಬೌದ್ಧಿ ಕನಾದ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ 
ಚರ್ಚೆ, ವಿಚಾರಮೆಥರ ನಡೆಯದಿದ್ದರೆ E ಗತಿ ಎಲ್ಲಿದುಯ? ಪ್ರ ದೃ ಹಿಯಿಂದ 


ನಿಮರ್ಶೆಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಸ್ನ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿನ ಪ್ರ seep ಕಾರಣವಾಗಬಹುದೆಂದ್ಕ 
ಆಶಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
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